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Na pocatku roku 2015 jsme prostfednictvim oteviené vyzvy oslovili doma-
ci i zahrani¢ni odborniky, ktefi se aktivné vénuji zpfistupfnovani audiovizualniho dédictvi.
Zajimaly nas jejich aktivity v této oblasti, na jakych projektech se podili, s ¢im se pfi tom
potykaji a k jakym poznatkim dochéazi. O Géast na seminafi projevila zajem fada zahranic-
nich prednasejicich, rozhodli jsme se proto sestavit program pouze z jejich pfispévkd a se-
znamit tak ¢eskou odbornou vefejnost s rozmanitymi metodami zvefejhovani sbirek, at uz
byly zdigitalizovany, nebo ne. Seminar ,,Archivni film dnes“ se uskutecnil 26. kvétna 2015
v Méstské knihovné v Praze a v publiku se jej zGc¢astnili zastupci doméacich pamétovych
instituci — archivari, restauratofi, knihovnici, kuratofi — ale i producenti, technici, peda-
gogové nebo studenti. Tato stejnojmenna brozura obsahuje pfispévky, které béhem tohoto
dne zaznély, véetné Gvodniho a zavére¢ného diskuzniho panelu.

Uvodniho slova se na seminafi i v této broZufe ujali generalni feditel Na-
rodniho filmového archivu Michal Bregant, feditelka Kancelafe Kreativni Evropa — MEDIA
Pavlina Kalandrova a vedouci projektu Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédic-
tvi Anna Batistova. Jejich prology seznami ¢tenare s kaZzdodennimi ¢innostmi a cili, kte-
rych chtéji v oblasti uchovavani a zpfistupnovani filmového dédictvi dosahnout, stejné tak
s motivacemi usporadat seminaf. BroZzura dale obsahuje prfispévky deviti pfednasejicich
z rliznych evropskych pamétovych instituci (Italie, Némecko, Nizozemi, Norsko, Polsko,
Rakousko, évédsko) — z filmovych institutl, archivd, filmoték, knihoven, muzei — které
uchovavaji rozlicny zabér i mnozstvi filmovych a audiovizualnich sbirek. Toto institucionalni
zazemi do jisté miry formuje pracovni zkuSenosti autord a ma i vliv na rozmanitou pova-
hu jejich textl — nékteré jsou prezentacemi pozitivnich vysledkl konkrétnich narodnich
digitalizaénich a zpfistupfovacich projektd, jiné reflexemi zmén, k nimz v jednotlivych in-
stitucich dochazi, dalsi pak kritickymi prispévky, které poukazuji na problémy, jez s sebou
digitalizace prinasi.

Prispévek Kajsy Hedstromové ze Svenska Filminstitutet otevira fadu té-
mat, kterd rezonuji napfi¢ celou broZurou. Poukazuje na zavislost filmového archivnictvi
na pramyslové praxi a na promény, k nimz v tomto oboru v souvislosti s digitalni revoluci
dochazi. Rozepisuje se o vyznamu dosavadni komplexni péce o audiovizualni sbirky, o nut-
nosti jejich dlouhodobé prezervace i o moznostech digitalni archivace. Pfedstavuje proto
digitalizaéni program, jehoz zamérem je zpfistupnit Svédské filmové dédictvi v pIné Siti — od
celovecernich film{ po tvorbu kratkometrazni, nonfikéni, amatérskou, reklamni ¢i zakazko-
vou. O digitalizaci sbirek v obdobném zabéru pisi také Elzbieta Wysocka, Jan Miiller, Julia
Vytopilova, Eirik Frisvold Hanssen nebo Martin Koerber. Tito autofi se pak v souvislosti
s digitalizaci vénuji proménam, ke kterym v jejich domovskych institutech doSlo. Zmifuji
napfiklad institucionalni reorganizace, budovani moderni infrastruktury i pfijeti nového
workflow. Jan Miller a Luisa Comenciniova ve svych pfispévcich poté predstavuji, jak jsou
v jejich institucich vyuzivany moderni technologie pfi prohlidkach muzejnich expozici, pfi
specializovanych vzdélavacich aktivitach ¢i pfi oslovovani Sirsi vefejnosti.

V navaznosti na predstavené digitalizacni projekty autofi ctenare se-
znamuji, jak kreativné se sbirkami dale pracuji a jak je prostfednictvim online platforem
a kanall zverejnuji. Popisuji, za jakych okolnosti dila streamuji, a kdy je volné poskytuji
ke stazeni ¢i k dalSimu pouZiti (Kajsa Hedstrémova, Elzbieta Wysocka, Jan Miller, Julia
Vytopilova, Martin Koerber). Reflektuji také dvojakou pozici instituci, jeZ nejsou v pozici
vlastnikl téchto sbirek, a nemohou tedy s nimi volné nakladat, presto je jejich Gkolem tyto
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sbirky dlouhodobé pro ostatni ochranovat (Martin Koerber, Kajsa Hedstrémova). Pfichazi
proto mnohdy s inspirativnimi pfiklady crowdsourcingu, které jim pomahaji sbirky nejen
zpristupnovat, ale také za pomoci vefejnosti zpracovavat ¢i dale jejich mnozstvi zvySovat
(Martin Koerber, Jan Miller). Dal§imi tématy prispévkl jsou problematika evropské legisla-
tivy (Kajsa Hedstromova, Elzbieta Wysocka, Martin Koerber, zavérecna panelova diskuze),
autorska prava, licence k uziti ¢i nastroje na ochranu soukromi (Julia Vytopilova) nebo tzv.
osifela dila (Kajsa Hedstromova). Texty o zvefejinovani sbirek v digitalni podobé doplnuji
také kritické Gvahy, které navraci do debaty analogova média — poukazuji na jedinecnost
filmové projekce z pasu, v originalnim formatu a v prostorach tradi¢niho kina (Alejandro
Bachmann, Andrea Meneghelli).

BroZuru uzavira panelova diskuze, jejimz cilem bylo otevfit dosud nepo-
kryta témata — napfiklad piratstvi — ale i prohloubit jiz zminéné. V debaté se stejné jako
predtim v pfispévcich kladl znaény diraz na kuratorsky pristup pfi praci se sbirkami, ktery
se tak stal opozici k bezbfehému zpfistupfiovani véeho materialu online (Alejandro Ba-
chmann, Martin Koerber, Julia Vytopilova). Akcentovana byla také potfeba budouci vétsi
spoluprace a meziinstitucionalni provazanosti (Julia Vytopilova, Anna Batistova).

Za soucinnost pfi pfipravé broZury bych rada podékovala svym kolegdim —
Lucii Cesalkové, Anné Batistové a Matg&ji Strnadovi, za pfepis panelové diskuze Magdalené
Selingerové, za preklady prispévkl do cestiny Tereze Vizkové a Pavlu Smutnému, za korek-
tury Lucii Cesalkové a Soné Weigertové, za pomoc s tiskem Barbofe Kinkalové a za grafické
zpracovani Michalu Krilovi. Diky pak samoziejmé patii i donorim a partnerim, seminar
i tato publikace byly podpofeny grantem z Norska, Islandu a Lichtenstejnska, partnery
nam byly Kancelar Kreativni Evropa — MEDIA, Association des Cinémathéques Européennes
(Asociace evropskych filmoték) a Méstska knihovna v Praze. V neposledni fadé bych rada
podékovala také vSem prezentujicim, ktefi se podélili na seminafi o své zkuSenosti a pFi-
spéli svymi texty do této brozury.

Eliska Maleckova
Narodni filmovy archiv
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Uvodni slova
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Narodni filmovy archiv a vefejnost

Patfime k tém StastnéjSim zemim a kulturam, kde po kazdém pokusu o re-
dukci ¢i vymazani paméti nasledovaly snahy tyto pokusy zkoumat a poznat. Domnivam se,
Ze z téhle zkuSenosti Ize ¢erpat docela silny historicky optimismus. Archivy jsou obvykle
vnimany jako instituce, které se ohlizeji zpét, ale s védomim této zpétné perspektivy se
museji stale vice zamérovat vpfed — museji totiZ vice nez dfiv myslet na moznosti dlouho-
dobého uchovani a zpracovani stale rychleji rostouciho objemu dat.

Narodni filmovy archiv (NFA) je v ceském prostfedi narodni instituci, ktera
se anglicky oznacuje jako Film Heritage Institution. ,Instituce zabyvajici se filmovym dé-
dictvim“ zni ale dost krkolomné a v ¢eStiné jsme zvykli pouZivat spi§ pojem pamétova insti-
tuce — coZ dost dobfe vystihuje povahu nasi prace. Chceme, aby pamét, o niZ se starame,
byla Ziva, oteviena, dostupna. Pravé na tomto principu je postaven i NFA. Pomérné Siro-
ké spektrum cinnosti, jimiz byl NFA povéren, chapeme jako propojeny celek, nebot Zadna
z téchto aktivit by sama o sobé nedavala archivu smysl. Mohli bychom Fici, Ze shromazdo-
vani stoji na zacatku a zpfistupriovani na konci fetézce archivnich ¢innosti, ale oboji dava
smysl teprve v propojeni do ekosystému, ktery je provazan s dalsimi celky.

NFA zpfistupnuje predevsim domaci filmové dédictvi — ovSem chapané §i-
roce a propojené, ve smyslu svédectvi o Zivoté a kultufe naSich predkd, a tedy i o nas
samych. Bylo by zjednoduSujici, kdybychom mluvili o obsahu, ,contentu®, protoze kazda
Gvaha o zpFistupnéni musi brat v potaz jak dobovy, tak soucasny zplisob Sifeni, neboli po-
védomi o medialni povaze pfislusného dila. | kdyz neni vétSinou mozné zvefejiovat sbirky
plGvodnimi, autentickymi zpUsoby, je nezbytné nutné tyto zplsoby znat, védét o nich.

VSechny prace v NFA, které sméfuji ke zpfistupfiovani sbirek, jsou vedeny
snahou maximalné oslovit vefejnost. Ta je pro nas svého druhu akcionafem, jemuz se zod-
povidame; ji chceme slouzit, nebot nase profesni Gsili sméfuje k podpofe a ristu vefejného
zajmu. Nasim Gsilim je, aby neklesala poptavka po tzv. klasickém filmu. (A vaZime si vSech
divaka, takze nepohrdneme ani témi, ktefi chapou film jako pouhou zabavu.)

Jako hlavni zplsob zpfistupnovani se obvykle chape digitalizace. A bohu-
Zel se casto redukuje na digitalizaci filml, malo se premysli o digitalizaci dal$ich archiv-
nich materiald, jako jsou fotografie, plakaty, listinné dokumenty a v neposledni fadé knihy.
Ostatné naprosta vétsina ctenard nasi knihovny je dnes online a my jim chceme umoznit

Filmy se v NFA — podobné jako v jinych Film Heritage Institutions — digita-
lizuji v nékolika stupnich, poéinaje nakladnymi projekty zaloZzenymi na skenovani negativu
a s vysokym podilem lidské prace, aZ po prosté prepisy kopii, nebot klasické filmy dnes
prakticky nelze prezentovat jinak nez digitalné. Digitalizace filmi a nakladani s daty, jez
touto cestou vzniknou, je pomérné mlady obor, ktery se stale vyviji, takze by bylo pred-
¢asné Cinit néjaké zavéry a stanovovat normy. Prozatim je tfeba s rozumem projit obdobim
hledani a nezbytnou snahu o vytvareni standard( neustale kriticky nahliZzet z perspektivy
Sife a rozmanitosti audiovizualnich sbirek.

V dobé, kdy se standardy digitalizace stale jeSté usazuji, se musime
zvlast peclivé starat, aby byl obraz nasi minulosti maximalné autenticky. Asi pfed rokem
za nami prisel producent, ktery chtél pouzit nase archivni materialy pro svij stfihovy
film. Jednalo se o materialy ze 40. let, projekt to byl ambicidézni, s mezinarodnim do-
padem. Byl nadSeny, kolik a jakych zabérl u nas nasel, jen fikal, Ze by je jemné, citlivé
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obarvil, aby vypadaly Iépe a vytvofily dojem, jakym dnes plsobi barevné fotografie nebo
filmy ze 40. let. Odmitl jsem to s tim, Ze prfece nebudeme falzifikovat minulost. Producent
sice nerad, ale nakonec souhlasil — pravé proto, zZe pochopil, Ze ani divackym ohlasem
nelze legitimizovat falzifikovani minulosti.

NFA oslovuje divaky nékolika cestami, které spojuje snaha ukazat Zivo-
taschopnost filmu a kinematografie a jejich hodnotu pro nase soucasniky.

¢ Kino Ponrepo (,ostrov autentické filmové zkuSenosti v mofi soucasné
zabavy") predstavuje v sofistikované dramaturgii jak ,kanonické” déjiny
filmu, tak jejich variace a deviace. Je mistem, kde se odehrava tézisté
udalosti spadajicich do oblasti filmové a audiovizualni vychovy (viz nize)
a je oteviené soucasnym tvircim a producentdm.

¢ Vydavani a Siteni odbornych publikaci (knihy a ¢asopis lluminace) a tzv.
archivni edice film( na DVD.

e Distribuce filmG: NFA ma v péci vlastné kompletni déjiny ceského filmu
a snazi se o Sifeni nejen téch polozek, které jsou jiz znamé.

® Poznani historie v celé jeji Sifi: k tomu slouZzi knihovna i odborna praco-
viSté audiovizualnich i neaudiovizualnich sbirek.

e Filmova / audiovizualni vychova: archiv si bere urcitou odpovédnost i za
budoucnost, jde nam o to, aby nezanikla touha po filmu, potfeba vnimat
film v jeho tradi¢ni podobé.

* 0 publiku stale ¢astéji mluvime v mnozném cisle; proto jsme v roce 2015
s jistym rizikem ptipravili letni sezénu na Nakladovém nadrazi Zizkov,
kde se nejen odehravaji projekce v monumentalnim prostoru kolejisté
byvalého nadrazi, ale také workshopy zaméfené na poznani rlznych
aspektl kinematografie.

e Své sluzby vefejnosti bude NFA i nadale rozvijet a rozSifovat; napfiklad
filmovyprehled.cz navaZe na vic nez sedmdesatiletou tradici periodika,
které se proslavilo spolehlivosti filmografickych dat.

e VVzhledem k tomu, Ze NFA je stfeSni organizaci také pro agendy Czech
Film Commission a Czech Film Center (cozZ je de facto agenda ,film pro-
motion“), da se fici, Ze NFA je aktivni i v oblasti soucasné kinemato-
grafie, podporuje ji a zaznamenava ji tak, aby byla uchovana kontinuita
sbéru dat a aby pamét ceského filmu neutrpéla zadné ztraty.

Nikdy neni na Skodu pfipomenout, Ze mame co zpfistupnovat diky gene-
racim archivarli a technického personalu, ktery se o fyzické filmové nosice stara vytrvale
a s pokorou vici historickému ¢asu. Jenom diky nim pak ¢as neni nasim protivnikem, ktery
pfinasi zkazu filmu, ale spiSe nasim partnerem, ktery pomaha ukazovat jeho krasu a silu.

Michal Bregant
generalni feditel Narodniho filmového archivu
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Kreativni Evropa — MEDIA a publikum

Kreativni Evropa — MEDIA nepodporuje pfimo digitalizaci filmového dédic-
tvi ani ¢innost filmovych archivl. To je Gkol a zajem jednotlivych narodnich statd. Nicméné
tato ¢innost je dllezita pro nékolik oblasti, které podporujeme. At uz to je prace s publi-
kem, filmova vychova ¢i VOD distribuce filmd. Pom&ahame tedy digitalizované archivni filmy
§ifit a dostavat je v kvalitni formé k divakGm. Jsem tedy velmi rada, Ze jsme jako ceska
Kancelar Kreativni Evropa — MEDIA mohli letos v kvétnu spoluporadat seminar ,Archivni
film dnes”. Vitam Vas timto u publikace, jeZ je sbornikem velmi zajimavych prispévk, které
na nasi konferenci zaznély.

Pavlina Kalandrova
feditelka Kancelare Kreativni Evropa — MEDIA
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Projekt Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi

a jeho aktivity

Dovolte, abych vas i ja uvitala u publikace, ktera prezentuje vystupy se-
minafe ,Archivni film dnes“. Idea obdobny seminar usporadat vzesla pfiblizné pfed rokem
z diskuze s tehdejsi vedouci Kancelafe Kreativni Evropa — MEDIA Danielou Stanikovou.
Bavili jsme se tehdy o setkani domaci odborné verejnosti a o nasledné publikaci, ktera by
navazala na brozuru dfive vydanou kancelafri MEDIA Desk, jeZ se vénovala digitalizaci. Za-
roven jsme doSli k zavéru, Ze nedostatecné diskutovanym tématem je otazka Gcelu, které-
mu mé digitalizace slouzit. A o tom jsem méla moznost se utvrdit na nékolika konferencich
a pracovnich setkanich v nedavném obdobi.

Jsou odvétvi, ktera digitalizuji za G¢elem prezervace a pro dlouhodobé
uchovani, jina, ktera digitalizuji dokumentacéné, a nebo takova, ktera digitalizaci zpfistup-
fuji. Je to praveé Gcel, ktery v téchto oborech usmérfiuje debaty o parametrech digitalizace
a zplsobech nasledného uchovavani ziskanych dat.

K jakému @celu slouZi digitalizace archivnich filmG? V naSich podminkach
ke zpfistupnéni v soucasnych digitalizovanych kinech a dalSimi kanaly vyzadujicimi pre-
vod filmového dila do digitalni podoby. Klicovym slovem a vychozim pojmem pro debaty
o digitalizaci archivnich filmd by tedy mélo byt pravé zpfistupnovani. A je k tomu podle
cializovanych archivech bychom se méli snazit udrzovat také ty, které s digitalizaci vibec
nepocitaji — udrZzovat povédomi o médiu kinematografie, zprostredkovavat kontakt s nim
pomoci kinematografické projekce, pfipominat nejen vybrana dila naseho kinematografic-
kého dédictvi, ale nenechat zemfit ani technicky systém, ktery jim dal vzniknout. Tento
seminaf nam nabidl moZnosti podivat se, jak tomuto poslani dostavaji v zahranici. A ja jsem
velmi rada, zZe na strané publika se sesli zastupci mnoha odvétvi prace s filmem a audiovizi
a fada studentd.

Na zavér si dovolim par slov k projektu Digitalni restaurovani ¢eského
filmového dédictvi. V jeho ramci zpfistupnime 14 filmG a filmovych programd, nejen v sou-
¢asnych digitalizovanych kinech, ale také na nosicich a ve formatech pro domaci sledovani.
Zaroven jsme pripravili nékolik doprovodnych aktivit, pficemz seminar ,Archivni film dnes”
nebo tyden norského filmu v kiné Ponrepo byly jednémi z nich. Naplanovali jsme publikace
o jednotlivych snimcich, o projektu ¢i prezentace na domacich festivalech. O prlibéhu pro-
jektu informujeme na nasich webovych strankach (eea.nfa.cz) a na strankach Narodniho
filmového archivu. Na projektu spolupracujeme s Norskou narodni knihovnou a se sdruZe-
nim CESNET. Finan¢né byl podpofen EHP fondy a Ministerstvem kultury. Rada bych vyuzila
i této prilezitosti k tomu, abych vS8em jmenovanym podékovala za dosavadni spolupraci.
A téSim se na spolupréaci dalsi.

Zaroven bych chtéla podékovat vSem, ktefi organizacné zastitili samotny se-
minar ,Archivni film dnes®. PfedevsSim EliSce Maleckové, dale Helené Cernohorské, Pavliné Ka-
landrové, Vladimife Chytilové, Anné BartoSkové, Barbore Boksteflové, Matéji Strnadovi, Davidu
Ernstovi a Cateriné Paganové. Doufam, Ze pro vas bude ¢teni jednotlivych pfispévkd inspirujici.

Anna Batistova
vedouci projektu Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi,
Narodni filmovy archiv
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Pristup k filmovému déd
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v digitalni ére

Kajsa Hedstromova
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Od svého zrodu koncem 19. stoleti se film a pohyblivé obrazy staly jed-

na kulturu v globalnim méfitku a prfistup k tomuto dédictvi — at uz jde o tydeniky, fikéni
filmy ¢&i avantgardni experimenty — je bytostné dilezity, chceme-li porozumét sami sobé
uméni, z¢asti do fise obchodu — pfedstavuje tato ¢ast kulturniho dédictvi unikatni vyzvy
a prilezitosti. Prezervace filmového dédictvi a pfistup k nému vzdy zavisely na pramyslo-
vé praxi a nedavny posun od analogové k digitalni technologii v oblasti zaznamu, post-
produkce a distribuce novych filml postavily mezinarodni archivni komunitu pred vibec
nejvétsi vyzvu, jaké kdy celila. Nejen kvili tomu, Ze tradi¢ni archivni nastroje jako filmovy
material a fotochemické laboratorni procesy mizi, nybrz paradoxné také kvdli tomu, Ze
i zasoba vysoce kvalitniho digitalizaéniho vybaveni pfestane brzy existovat. V idealnim
pfipadé bychom mohli nyni stat na hrané budoucnosti, ve které bude filmové dédictvi pfi-
stupné v méfitku dosud nevidaném, od filmovych projekci (neomezovanych jako doposud na
specializovana archivni platna) po vSechny predstavitelné formaty doméaci zabavy, jejichz
prostfednictvim si spolu s klasikou i prakticky neznamé filmy najdou Siroké obecenstvo.

Podstatou existence filmovych archivl, filmovych muzei a kterychkoliv
jinych entit zaméfrenych na prezervaci filmového dédictvi bylo vzdy umoziovat pfistup ke
sbirkam. Bez Sance na pfistup k uchovavanym materialim by vS§echny ostatni aktivity archi-
vu — akvizice, katalogizace a prezervace — postradaly jakykoliv smysl. Na druhou stranu,
pokud by nikdy nedoslo k akvizici, katalogizaci a prezervaci film0, nikdo by k nim neziskal
ani pfistup. Je jen logické, Ze nikdy neziskany film nelze zpfistupnit, a pokud nevime, na
kterém regalu najdeme ten &i onen film &i kopii, je prakticky nemozné prohledavat celou
sbirku pokazdé, kdyzZ si jej nékdo v archivu vyzada. A pokud neni tento film uchovavan ve
spravnych podminkach, a v nékterych pfipadech dokonce pokud nedojde k jeho restau-
rovani, nebudeme mit po néjaké dobé uz co zpfistupnovat. Je tedy naprosto irelevantni
a marné vyzdvihovat jednu aktivitu archivu nad druhou; jde o rGzné aspekty stejné mince.
Dalo by se nicméné tvrdit, Ze ma smysl délat véci ve spravném poradi a kazdého zpfistup-
néni filmu, jez mGZe ohrozit jeho dlouhodobou prezervaci (a tim padem i v§echna jeho bu-
douci zpFistupnéni), bychom se méli vyvarovat. Jak Fédération Internationale des Archives
du Film (Mezinarodni federace filmovych archivl, FIAF) stanovila ve svém Etickém kodexu,
ktery jsou vsichni ¢lenové povinovani dodrZovat: ,Filmové archivy si uvédomuji, Ze jejich
prvofadym zavazkem je prezervace materiall, o které pecuji, a — vZdy za predpokladu, Ze
takova aktivita neporusi zminény zavazek — jejich permanentni dostupnost pro vyzkum,
studium a vefejné projekce.“*t Cili pokud chceme mluvit o budouci pfistupnosti filmového
dédictvi, je nutné vzit v potaz i aspekt jeho akvizice a prezervace.

Pfechod z analogové technologie na digitalni drasticky proménil potencial
pfistupnosti filmového dédictvi. Digitalni kopie Ize v podstaté vyrabét bez niceni originall
a projekce, vysilani a jiné formy prezentace nebo pfenosu neponici ani digitalni kopii. Vy-
soce kvalitni digitalni kopie Ize vytvaret pro potieby kina napodobenim vzhledu plvodniho
35mm filmu a stejné tak je mozné pfipravovat kopie pro riizné formy doméaci zabavy, médii

01 Code of Ethics. Dostupné online: <www.fiafnet.org/uk/members/ethics.html>,
[cit. 14. 8. 2015] - pozn. red.
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a platforem, které jsou prizplisobené televizim, pocitacim, tabletdm i mobilnim telefon(im.
Badatelé i vefejnost by ted mohli diky technologickému posunu ziskat pFistup k pokladim
v archivech v dosud nevidané mite. A poskytovanim pfistupu k digitalnim souboriim mohou
archivy otevfit Sirokému zajmu i ty ¢asti svych sbirek, o nichz dosud nikdo neslySel nebo je
nikdy nevidél.

Jisté, filmové sbirky byly v neoriginalnich formatech k dispozici uz pred
nedavno probéhnuvsi digitalni revoluci, nicméné jednalo se o vybranych nékolik jedincl,
badatele a studenty, ktefi mohli na videu ¢i DVD sledovat prepisy s nizkym rozliSenim, a to
pouze na pldeé instituci spravujicich tyto sbirky. Online zpfistupnovani filmového dédictvi
urcené verejnosti je nejenom zplsobem, jak zdGraznit demokraticky aspekt zpfistupnéni
zminéného materialu, ale také zplGsobem, jak se odvdécit obCanlim za jejich dlouholetou
podporu (tedy alespoii v zemich, jako je Svédsko, kde je prezervace filmového dédictvi fi-
nancovana vefejnosti).

V archivnich sbirkach Svenska Filminstitutet (Svédsky filmovy institut) se
nachazi vice nez 24000 filmG; pokud ovSem budeme pocitat jen Svédské filmy, je zde od-
hadem 2500 hranych celovecernich filmG a 6000 kratkych filmd, dohromady zhruba 8 000
hodin zaznamu. Pokud zpracujeme 400 hodin filmu kazdy rok (zhruba 200 celovecernich
filmG), zabere nam digitalizace celé sbirky 20 let p¥i nakladech 300 milionC Svédskych ko-
run. Po dokonceni tohoto projektu bude Svédsky film k dispozici pfistim generacim.

V za¥i 2013 se Svédska vlada rozhodla pridélit dalsi finance, aby umoZznila
Svenska Filminstitutet zahéjit digitalizaci analogovych Svédskych filmG v jeho sbirkach.
S obdrzenim téchto financi, 40 milion $védskych korun (zhruba 4,3 milionl euro), se od
Svenska Filminstitutet ocekava digitalizace 500 film{, provedena béhem obdobi 2014-
2018. V roce 2014 probéhla nezbytna prestavba zafizeni, doSlo k zakoupeni a instalaci
vybaveni, byla nastavena infrastruktura a pracovni postupy, pfijali jsme novou pracovni silu
na pripravné prace, na skenovani, barevnou korekci, restaurovani zvuku a obrazu a také
digitalni archivaci. Novy provoz se naplno rozbéhl v fijnu a do konce téhoZz roku bylo di-
gitalizovano 62 filmG ve formé barevné upravenych digitalnich mastert a DCP.? V ¢ervnu
2014 byla prijata ,Policy of the Digitization of Film Heritage” (Smérnice o digitalizaci fil-
mového dédictvi),’ ve které jsou popsany zasady a principy feSeni zakladnich problémd pfi
zachazeni se zvukem a obrazem. V roce 2014 doslo také k sepsani ,,Policy of the Digitiza-
tion Selection Committee® (Smérnice o vybérové komisi digitalizace),’ za G¢elem ujasnéni
kritérii vybéru filmd uréenych k digitalizaci. A v zaFi téhoz roku byla vytvofena novéa pozice
specialisty zaméfujiciho se na zpfistupfovani digitalnich filmd, véetné jednani s drziteli
prav o moznostech kinodistribuce a také poskytovani téchto filmd jinym platformam.

02 Zavedena zkratka DCP (Digital Cinema Package) oznacuje soubor digitalnich slozek
uchovavajicich digitalni zvukova, obrazova a dalsi data — pozn. red.

03 Policy of the Digitization of Film Heritage. Dostupné online: <www.sfi.se/PageFiles/
24157/Policy%200f%20the%20Digitization%200f%20film%20heritage,%20%20
June%20%202014.pdf>, [cit. 14. 8. 2015] - pozn. red.

04 Policy of the Digitization Selection Committee. Dostupné online: <www.sfi.se/
Global/Filmarkivet/Bilder/Policy%200f%20the % 20digitization%20selection%20
committee.pdf>, [cit. 14. 8. 2015] — pozn. red.
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Stejné jako je tomu ve Svédsku, nevlastni ani vétsina jinych archivli prava
k filmGm ve svych sbirkach. Otazka vyfeSeni autorskych prav mlize tudiz c¢asto byt ¢asové
velmi naroéna (a nékdy také nakladna) zalezitost, pfedevsim u starSich filmG, u nichz se
prava k nim za ta léta ocitla v rGznych rukou a doslo k zaniku jejich produkénich spolec-
nosti. Panuje také nejistota ohledné toho, jak by ,Smérnice Evropského parlamentu a Rady
o dobé ochrany autorského prava a uréitych prav s nim souvisejicich”® méla byt interpre-
tovana v narodni legislativé a neni téz vzdy snadné rozliSit vztah mezi producentskymi pra-
vy a pravy autorskymi. Legitimni drzitel prav mize také poskytnout licence pro urcita média
a regiony fadé rGznych pravnickych osob, coz potom znamena, Ze existuje vicero drzitell
prav na jeden film. Smlouvy na pravo vyuziti digitalizovanych prvkd ze strany archivu jsou
potom oboustranné, z cehoZ vyplyva, Ze drzitelé prav maji pristup k danému materialu pro
jeho pfipadné komeréni vyuziti, pokud si tak preji. Jakékoliv vyuziti materialu tfeti stranou,
napriklad kinem, které by rado promitalo DCP vytvofené z analogové kopie, je zcela jisté
zpoplatnéno (to se ale nelisi od zavedené praxe zpfistupfiovani analogovych kopii). Nicmé-
né, distribuce digitalizovanych filmd, at jiZ jde o DCP pro kinoprojekce ¢i platformy doméaci
zabavy, fyzické artefakty (DVD, Blue-ray disky) nebo streamované soubory, vzdy zahrnuje
dalsi jednani a také moZnost vladniho zasahu p¥i rozhodovani o tom, kdo je povinovan udé-
lat to a to, aby se filmové dédictvi nakonec dostalo k vefejnosti.

Je tfeba v tomto kontextu jesté zminit fakt, Ze sami drzitelé prav se
zapojuji do procesu prevadéni svych sbirek do digitalni domény. Radu komplikovanych
digitalizaci a digitalnich restauratorskych projektl poslednich let provedla mimo jiné ho-
llywoodska studia, ale také ddleziti producenti a drzitelé prav v Evropé, véetné Svédska.
Do téchto projektl bylo investovano velké mnoZstvi penéz, pficemz zminéné digitalizované
loZzené prostiedky ziskat zpét. Nékteré z téchto luxusnich restauratorskych projektl byly
provedeny s nejvy$si moZnou péci a Gctou k plivodnimu dilu a jejich vysledkem jsou krasné
a vérné verze plvodnich snimkd. Najdeme ale i ne-archivni digitalizace, u kterych doslo
k zanedbani kuratorskych aspektl. Prvky vzdy ve filmu pfitomné byly odstranény (nestabi-
lita obrazu zplsobena slepkami® v originalu nebo permanentni defekty na plvodnim kame-
rovém negativu), nebo naopak prvky, které se ve snimku nenachazely, byly pfidany (tfeba
dalsi titulky, informace ztracené pfi analogové duplikaci, stereo zvuk), stejné tak nepresné
barevné korekce a zkresleni poméru stran zapficinily, Ze vysledkem neni digitalizovany
a restaurovany original, ale soucasna simulace plvodniho filmu, vyrobena pro 21. stoleti.

05 Smérnice Evropského parlamentu a Rady 2006/116/ES ze dne 12. prosince 2006
o dobé ochrany autorského prava a uréitych prav s nim souvisejicich.
Dostupné online: <www.eur-lex.europa.eu/legal-content/CS/TXT/
PDF/?uri=CELEX:32006L0116&from=EN>, [cit. 14. 8. 2015] — pozn. red.

06 Slepka je misto, ve kterém jsou dva filmové pasy spojeny. U negativu filmu se nachazi
v misté stfihu, jako spojeni jednotlivych zabérl. Slepka uvnitf dilu filmové kopie
vétSinou znamena, Ze v minulosti bylo do kopie néjak zasaZzeno — vétsinou poté, co byla
¢ast filmu poskozena nebo pretrzena, poskozené misto bylo odstranéno a pas znovu
slepen — pozn. red.
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| kdyz by to v takovych pfipadech clovéka opraviovalo k vaznym obavam
ohledné zplisobu prezentace filmového dédictvi, nekomeréni instituce filmového dédictvi
musi svou pozornost bezprostfedné soustredit na filmy komeréné nevyuzitelné, jez bez
zasahu archivl nikdy digitalizovany nebudou. Sem patfi nejen neznamé kratké filmy nebo
tydeniky, ale také velka vétSina dobfe znamych celovecernich fikénich filma. Ve chvili, kdy
se rGzné pravnické osoby zacnou hlasit o prava k jednomu filmu, mohou tu vyvstat prav-
ni komplikace. Co ale délat v pfipadé, kdy se zadného legitimniho drzitele prav nepodafi
nalézt a dilo je povaZovano za sirotka? V akademickém kontextu je termin ,sirotek“ ¢asto
pouzivan pro pojmenovani nepravem opomijeného filmu, ale ,osifelé dilo*“ je skutecny prav-
nicky vyraz, jenz se uZiva, kdyz nelze identifikovat dany film, ¢i pokud nelze identifikovat
drzitele prav k tomuto snimku, ¢i pokud je drzitel prav znam, ale neni mozné zjistit, kde se
nachazi. AZ do nedavné doby neexistovala Zadna pravni ochrana umozniujici zpfistupnéni
osifelych dél, ale v roce 2012 byla schvalena ,Smérnice Evropského parlamentu a Rady
o nékterych povolenych zpisobech uziti osifelych dél*,°” ve Svédsku implementovana v fij-
nu 2014.%° Tato smérnice dava archiviim pravo digitalizovat osifela dila a umistovat je na
internet poté, co provedou Ffadny a peclivy prizkum autorské situace, ktery také nalezité
zdokumentuji (archivy tim nicméné nedostanou pravo zpfistupnit dané dilo pro kinoprojek-
ce). Jde o dulezitou pravni Gpravu, kterd by snad mohla zaplsobit jako precedent pro dalsi
celoevropské pravni normy, jez archivim umozni sbirky jesté Iépe zpfistupnit.

Prezervace filmového dédictvi je velmi specifickd archivni ¢innost kvdli
své vysoce technické povaze; ohromné mnozstvi techniky, kdysi nutné k produkci filmovych
artefaktd, je také potfeba pro jejich uchovani a zpfistupnéni. Kvili tomu filmové archivnic-
tvi vzdy bylo, na rozdil od drtivé vétSiny ostatnich archivarskych aktivit, vyrazné zavislé na
pramyslovych postupech. Ty samé laboratofe, jez byly nutné pro zpracovani novych film,
jsou archivy vyuzivany k prezervaci a duplikaci historickych filmd. Odchylky v primyslové
produkci filmového materialu vzdy ovliviiovaly zplsob, jakym archivy restaurovaly jim své-
fena dila. Pfehravaci aparaty vyuZzivané pro komeréni Gcely se pouZivaji k projekcim filmo-
vého dédictvi. P¥i kazdé proméné filmového trhu se archivy musely adaptovat, at uz to bylo,
¢i nebylo jejich pranim. Jednim z mnoha disledk( nedavné zmény v oblasti zaznamu, post-
produkce a distribuce je skuteénost, Ze mnoho archivi ma stale neprezervované filmy, a to
predevsim na hoflavém nitratnim materialu. Kromé ocividného faktu, Ze by filmy mély byt
uchovavany ve svém plvodnim formatu (a takto by mél film byt zpfistupnén, spolu s dal$imi
neoriginalnimi formaty snimku), je vytvareni novych prezervaénich prvkld na filmovy ma-
terial ¢asto nezbytnym predpokladem pro efektivni a vysoce kvalitni proces digitalizace.
Tato ¢innost a vyména opotfebovanych ¢asti jsou ovSem zavislé na dostupnosti laboratofi
a filmového materialu, pficemz oboje mizi kvili slabnouci poptavce filmového primyslu po
takovych sluzbach a produktech.

07 Smérnice Evropského parlamentu a Rady 2012/28/EU ze dne 25. Fijna 2012 o nékterych
povolenych zplsobech uziti osifelych dél. Dostupné online: <www.eur-lex.europa.eu/
legal-content/CS/TXT/PDF/?uri=CELEX:32012L0028&from=EN>, [cit. 14. 8. 2015]

— pozn. red.

08 V Ceské republice byla evropska smérnice o osifelych dilech implementovana do novely

autorského zakona s platnosti od 7. listopadu 2014 - pozn. red.
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Zachovani a potencialni pfistupnost rozsahlych filmovych sbirek po celém
svété, jez jeSté nebyly prezervovany, jsou tim ohrozeny. A jak jsme mohli vidét, klesajici
poptavka filmového primyslu po skenerech komplikuje archivim Usili prevést své analo-
gové sbirky do digitalni domény, nez bude pfilis pozdé. Je tézké si predstavit jinou formu
lidského vyjadfovani, ve které je zachovani a pfipadna prezentace plvodnich artefaktl
tolik zavisla na pramyslové praxi. Digitalni technologie vytvari bezprecedentni prileZitosti
a moznosti Sifeni filmového dédictvi, at uz znamého ¢i neznamého, smérem k mnohem po-
¢etnéjSimu publiku, nez bylo kdy mozné. Misto toho, abychom museli odmitat vétSinu za-
dosti o zpFistupnéni sbirek kvili Zadatelové neschopnosti bezpecné zachazet s kopiemi Ci
je spravné promitat, mizeme vyrobit digitalni kopie vhodné pro témér kazdé kino. A kromé
zpfistupnovani filmG vefejnosti prostfednictvim kina umoZnuje kvalitni digitalizace také
pristup k filmovému dédictvi pomoci jinych platforem.

Dobrym prikladem je spolecny webovy projekt Svenska Filminstitutet
a Kungliga biblioteket (Narodni knihovna Svédska) nazvany Filmarkivet.®® Na této strance
jsou filmy z uvedenych instituci pfistupné jako bezplatna streamovaci sluzba, dostupna
ze vSech pocéitacd svéta. Filmy zde publikované jsou vesmés snimky zfidkakdy zpfistup-
nované, jako treba kratké filmy, nonfikéni filmy, tydeniky, reklamy a dal$i Zanry zakazkové
produkce — unikatni filmovy material odrazejici proménu Svédské spolecnosti béhem uply-
nulych sta let. Povédomi vefejnosti o samotné existenci téchto snimk( je téméf nulové (coz
je z nemalé ¢asti vina archivu). Dnes je dostupnych fadové 1300 filml a celkovy pocet
navstév stranek se béhem roku 2014 blizil milionu (960408). Posun k digitalni techno-
logii poskytl archiviim nejen Sanci vice zpfistupnit filmové dédictvi, nybrz je také donutil
vratit se zpét ke svym sbirkdm a znovu je prozkoumat, ohodnotit a pracovat s nimi jinym
zplUsobem. Dalo by se dokonce tvrdit, Ze kratké filmy, nonfikéni filmy, reklamy a dalsi typy
zakazkové produkce ¢ekaly na objev a vyvoj novych technologii a platforem.

Pokud si nékdo preje zaZzit nedigitalizované filmy v jejich pavodni nadhere,
bude muset pf¥ijit do archivniho kina, které stale pouziva vybaveni na projekce 35mm filma.
MozZnost zhlédnuti vSech filmi ve sbirkach je timto uchovana a archivni kinoprojekce se
stanou ekvivalentem muzejni praxe. KdyZ by si chtél nékdo vychutnat projekci Svédského
klasického filmu jeSté pfedtim, nez dojde na jeho digitalizaci, bude muset pficestovat do
Filmhusetu ve Stockholmu, stejné jako ¢lovék dnes musi vyrazit do Narodniho muzea, po-
kud si chce vychutnat original obrazu.

09 Dostupné online: <www.filmarkivet.se>, [cit. 14. 8. 2015] - pozn. red.
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Z anglického originalu ,,Access to Film Heritage in the Digital Era®, urceného pro brozuru
Archivni film dnes, ptelozil Pavel Smutny. Text Kajsy Hedstromové vychazi ze studie
»Access to Film Heritage in the Digital Era — Challenges and Opportunities® Jona Weng-
stroma otiSténého v Nordisk kulturpolitisk tidskrift 16, 2013, ¢. 1, s. 125-137.

Kajsa Hedstromova je projektovou manazerkou sbirky archivnich filmd
ve Svenska Filminstitutet a kuratorkou webového projektu Filmarkivet.se.
Df¥ive pracovala v ramci Svédského filmového primyslu na rlznych pozi-
cich: v letech 1992-2000 byla vedouci akvizice v distribuéni spole¢nosti
Folkets Bio, ktera se zaméfuje na artova kina; v letech 2001-2004 praco-
vala jako viceprezidentka mezinarodni distribuce v AB Svensk Filmindustri
a v letech 2004-2009 plisobila ve Svenska Filminstitutet jako vedouci
Cinemateket.
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Projekt Digitalni repozitafr (Repozytorium Cyfrowe Filmoteki Narodowej),*
spustény Filmotekou Narodowou v roce 2010, pravé ukoncuje paty rok své existence. Na-
sledujici text je pokusem o rozbor a predstaveni tohoto projektu, jenz usiluje zajistit ,vSe
v jednom®: zdigitalizovat, restaurovat, v digitalni podobé uchovat polskou kinematografii
a zpfistupnit ji SirSi verejnosti. Rada bych se také podélila o svou zkuSenost se spravou
procesu digitalizace a digitalni archivace v naSem ,zastaralém® filmovém archivu. Téz bych
zde rada podala zpravu o tom, jak nam kombinace vefejnych finanénich prostiedkl a obje-
veni skrytého potencialu nasi organizace pomohly dosdhnout vyty¢eného cile i v pomérech
obecného nedostatku a v proménlivé autorsko-pravni situaci.

Digitalni repozitaf: Nase cile a jejich kontext

Jak nam ukazal prizkum vypracovany Association des Cinémathéques
Européennes (Asociace evropskych filmoték, ACE) na sklonku roku 2014, minimalné 40 %
filmovych archivd vlastni filmovy skener.°? Samotné vlastnictvi skeneru ovSem neznamena,
Ze je zafizeni aktivné vyuZivano a existuje k nému i plné vypracovany pracovni postup ty-
kajici se digitalizacnich procesu.

Lze nicméné dojit k zavéru, Ze vytvorit obsah dobré kvality uz neni tak ob-
tiZzné jako dfive. Rychlejsi a levnéjSi vypocetni prostfedi se pro archivy, jez se poustéji do
digitalizaénich projektl, stava ¢im dal dostupnéjsi a pfekonava dnes jiz zastaralé tradiéni

- - L] , -, L] -, V-
PI"Ojekt Dlglta|nl rep02|tar. piepisy filmd (pouzivané pro Ggely zakladniho pfistupu). Nepotfebujeme také kfistalovou
. o .. . kouli, abychom pochopili, Ze v blizké budoucnosti zacnou filmové archivy ziskavat soubory
Vl C hez d | g |ta| Izace desitek rdznych formatd, obzvlasté v pripadé digitalniho videa. Brzy se staneme stejné tak

bzucicim serverem, jako fyzickym filmovym depozitarem.

Tento prerod zpUsobi digitalizace star$ich filmG a sbirani nové digitalni
produkce. Digitalizaci je mozné standardizovat, ovSem Siroké spektrum formatl pfrichaze-
Elibieta WYSOCka jicich do archivu bude zavislé na digitalnich formatech vyuZivanych souc¢asnou i budouci

generaci harddiskovych kamer. Bude nutné spravovat pestrou $kalu souborovych formatda,
kodekl a rychlosti pfenosu dat. Alespon podle toho, co dnes vime, miZeme usuzovat, Ze
Gdrzba nezbytnych prehravacich prostfedi bude pfinejmensim obtiZna.

Standardni forméat nosice ¢i digitalizaéniho kodeku neexistuji, i tak bylo
ale v Polsku tfeba dosahnout urcité shody. Stalo se tak i diky nasemu lobbingu u organizaci
zajistujicich finan¢ni podporu archivu — ty pouZily nase doporuceni jako vzor a vyZaduji, aby
je akceptovali i vSichni vlastnici prav Cerpajici tyto financni prostfedky. Vysledkem je, Ze
veskeré digitalni materialy, které dostavame, jsou ve stejném vysokém standardu. Bohuzel
mame také i nezanedbatelné mnozstvi zakddovanych DCP,%® ktera ale nadale neakceptujeme.

01 Termin repozitaf oznacuje datové Glozisté, jehoz hlavnim Gcelem je ukladat
a zpfistupnovat digitalni data, respektive obsahy — pozn. red.

02 Prizkum Association des Cinémathéques Européennes, ktery sestavil a provedl|
v roce 2014 Mikko Kuutti z Kansallinen Audiovisuaalinen Instituutti (finsky Narodni
audivovizualni institut), se zaméfil na digitalni ukladani dat v élenskych archivech ACE.
Prizkumu se zicastnilo osmadvacet ze 44 ¢lenskych archivd. Z téchto 28 archivi 61 %
potvrdilo, Ze skener ma (z tohoto Gdaje pak Ize tedy vyvodit, Ze alespon 40 % ze vSech
¢lenskych instituci dané zafizeni vlastni).

03 Viz poznamka pod carou €. 2, s. 24 — pozn. red.
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Uchovavani dat obnasi setrvalou aktivni snahu a také ziskavani novych
dovednosti. Je to néco jiného nez analogovy svét, v némz mohly materialy na zarazeni do
sbirky v bezpeci €ekat i nékolik let. Mnozstvi poloZzek digitalizovanych nasi instituci pfed
rokem 2008 (at uz pro archiv, nebo pro klienty) jiz kvili pferuseni podpory aktivit trvalé
digitalni prezervace neni pfistupné.

Toto vSe nas primélo zaméfit pozornost na problematiku sbirani, uchovava-
ni a prezervace souborl. Projekt Digitalni repozitai se mél podle naseho planu stat systé-
mem navrZzenym na miru nasim neustale se rozsifujicim potfebam. Nejenze jsme byli omezeni
¢asem a penézi, na provedeni digitalizace a internalizaci potfebnych procesl jsme méli také
malé mnozstvi zaméstnancl. Po celou dobu jsme navic byli pod neustalym tlakem digitalizo-
vat nas archiv dfive, nezZ se analog stane nepromitatelnym, a tim padem ,neviditelnym®.

Sbirky Filmoteky Narodowe ve Varsavé pred digitalizaci

Digitalizaci analogovych sbirek se Filmoteka Narodowa zabyva poslednich
deset let. Jiz dfive nam bylo jasné, Ze bez tohoto dileZitého kroku by se do budoucna ke
stovkam filmd v nasi sbirce uz nebylo mozné dostat. O to zfejmé&jsi byl fakt, Ze pro mnoho
polozek je digitalizace k jejich prezervaci nezbytnym procesem a restaurovani potom jeji
klicovou ¢asti. Digitalizaci naSich audiovizualnich materialt jsme zahéjili v roce 2005, ale
v té dobé nam technologie umoziovala pouze rozliseni HD% ¢i v nejlepSich pfipadech 2K.%
K zasadnimu zlepSeni této situace v nasem archivu doSlo az v roce 2010.

Materialy k prezervaci jsou vétSinou archivovany v lodzském pracovisti
Filmoteky. Jde o nejlepsi zdroje pro digitalizaci, ale ¢asto jsou kvlli svému stafi a nadmér-
nému vyuzivani ve Spatném stavu. Do Filmoteky byly tyto materialy zafazeny diky centrali-
zaci a likvidaci domacich vyrobcl ve Varsavé, Lodzi a Vratislavi. Pfed umisténim do archivu
byly tedy vyuZivany jako material pro dalsi kopirovani. Navzdory uloZeni v regulovaném pro-
stredi je jich Ffada kvUli intenzivnimu distribuénimu vyuziti ve §patném stavu. Pro popularni
filmy to plati obzvlast. Dal$imi problémy jsou octovy syndrom a blednuti barev.

Kritéria vybéru filmQ k digitalizaci byla v tomto programu podobnéa jako
u jinych velkych sbirek — Fici si, Ze digitalizujeme jednoduse vSe, by bylo pfili§ snadné.
| kdyz véfime, Ze prezervovan a zpfistupnén by mél byt kazdy film, sou¢asné obdobi na-
hlého prechodu k digitalni doméné nas nuti stanovovat priority a délat kompromisy. Nase
filmy jsou rdzného stafi, stavu a rozdilné umélecké a/nebo historické hodnoty. VSechny
tyto aspekty je tfeba vzit v potaz, obzvlast uvédomime-li si, Ze rozhodujeme i za nase
nasledovniky. Zvazili jsme je tedy i pfi vybéru 16 polskych celovecernich filmd, které jsme
digitalizovali béhem prvniho roku projektu (2010). V letech 2011 a 2012 jsme pak digi-
talizovali 38 animovanych filmi% ze Studia Filméw Animowanych w Krakowie (Krakovské
studio animovanych filmG) a partnera jsme nasli v galerii Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

04 HD (High Definition) oznacuje format digitalniho vysilani s vysokym rozlisenim
— pozn. red.
05 2K patfi mezi standardy pro rozliSeni obrazu digitalniho filmu. Nazev terminu
je odvozen z horizontalniho rozliSeni, které je pfiblizné 2000 pixeld — pozn. red.
06 Dostupné online: <www.repozytorium.fn.org.pl/?q=en/search/
animation#.VdHUGrUsrkc>, [cit. 17. 8. 2015].
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(Zacheta — Narodni galerie moderniho uméni),’” kde byly experimentalni filmy vystaveny
v Sir§im kontextu uméleckych dél.

V letech 2012 a 2013 jsme digitalizovali pfedvalecné tydeniky® agen-
tury Polska Agencja Telegraficzna (Polska telegraficka agentura), zalozené polskym sta-
tem roku 1918, a spolec¢nosti Wytwornia DoSwiadczalna (Experimentalni producenti) z let
1924-1939 za spoluprace s polskou produkéni spole¢nosti Wytwdrnia Filméw Dokumental-
nych (Varsavské studio dokumentarniho filmu) plsobici od roku 1945.

V letech 2013 a 2014 jsme hromadné zdigitalizovali zvukové magnetické
pasky. Riziko rapidni degradace zplisobené octovym syndromem, napadajicim tyto materi-
aly rychleji nez ostatni ¢asti sbirek, bylo hlavni motivaci k tomuto kroku. Méla jsem za to,
Ze u téchto paskd by v pfipadé pozdéjsi digitalizace hrozilo riziko zhor§eného pfehravani.
Druhym faktorem byla vzhledem k mensi velikosti zvukovych soubor( niZsi cena digitalizace
a snadnéjsi ukladani.

V letech 2014 a 2015 jsme digitalizovali 30 kratkych filmG (hranych, ani-
movanych a experimentalnich) vytvofenych v lodZzském studiu Se-ma-for mezi lety 1947 az
1985 a do konce roku planujeme dokoncit dalSich 30 tituld — uréenych mlad$im divak{m.
Studio Se-ma-for se proslavilo svou loutkovou animaci a bylo také centrem, kde mohli mladi
lidé ziskat pracovni zkuSenosti, a prostorem, v némz své dovednosti rozvijeli pozdéjsi rezi-
séfi hranych filmG. Pravé zde debutovali Polanski, Majewski, Antczak, Kondratiuk, Nasfeter
a daldi a v 80. letech tu zacali experimentovat Rybczyfnski, Schabenbeck a Neumann.

| pfesto, Ze Filmoteka vlastni filmovy skener, museli jsme vétSinu skenova-
ni zadat subdodavatellm, jelikoZ nas pfistroj bylo tfeba pouzit na jiny projekt a byl uréen
primarné pro nitratni filmy. V projektu Digitalniho repozitare jsme se proto snazili vytvofrit
dobrou a stabilni spolupraci s externimi studii. Abych omezila pocet potencialnich neshod
a vyhnula se sporim, snazila jsem se vybirat typické Gkoly pro ,uchazece” (externi studia)
tak, aby vysledky jejich prace byly pfedvidatelné a snadno ohodnotitelné. Jinymi slovy jsme
nechtéli zbytecné platit za dalsi rizika a $patné pochopeni toho, ,,co Ze je v té plechovce®,
materialy jsme tedy pro digitalizaci pfipravovali sami. SnaZili jsme se tak minimalizovat vy-
daje, riziko i komplikace plynouci z externi spoluprace. Nicméné i pfes externi vypomoc na
nas stale jeSté zbylo dost prace. Archiv musel vytvofit interni postupy predavani materialu
mezi studii. Rlzni ,hraci“ méli na starosti rlizné dil¢i kroky, nasim Gkolem bylo tedy v§echny
koordinovat a dohlizet na manipulaci se soubory od jejich vytvofeni az po okamZik jejich
bezpecného zaclenéni do naseho systému.

07 Dostupné online: <www.zacheta.art.pl/en/article/view/1105/antonisz-technika-jest-
-dla-mnie-rodzajem-sztuki>, [cit. 17. 8. 2015].

08 Dostupné online: <www.repozytorium.fn.org.pl/?q=en/search/doc#.VdHVd7Usrkd>,
[cit. 17. 8. 2015].
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Kdyz jsme projekt spustili, nastavili jsme hned na za¢atku vysoka kritéria
digitalizace, abychom se vyhnuli potfebé opakované digitalizace v bezprostfedni ¢i stfed-
nédobé budoucnosti. Stejné tak dulezité bylo digitalizovat pouze z negativu a pdvodniho
magnetického pasku, coz nam zajistilo maximalni moznou kvalitu. Tim jsme také eliminovali
potfebu puUjéovani, prepisovani ¢i kopirovani analogovych kopii ¢i prezervacénich prvka.%®
Dilezity je téz fakt, Ze reZiséfi a hlavni kameramani jsou stale nazivu a aktivni, tudiz je
mliZeme pozadat o radu a pomoc s korekci barev; nicméné, co se procesu digitalizace a re-
staurovani tyce, snazime se zUstat ,,u kormidla“.

Vic nez digitalizace: Budovani infrastruktury

pro archivaci novych dat

Pocet nativné digitalnich filmG° se neustale zvySoval a pribézné se sta-
val soucasti sbirky naseho kulturniho dédictvi. K datim obdrzenym od externich entit je
tfeba pridat nase vlastni digitalizace vytvofené v ramci tohoto projektu a data z naseho fil-
mového skeneru (zde jde o nékolikanasobek objemu). JelikoZ jde o konstantni nakladovou
polozku z podstaty nevhodnou pro financovani z grant(i, datové GloZisté*! z(stava i nada-
le tim nejkritictéjSim a nejvice problematickym prvkem celého systému. Naklady digitalni
prezervace vychazi také z fixnich rezijnich nakladl aktivni archivace, zahrnujici jednotlivé
aktivity uchovavani jako spravu ulozenych dat a zalohovani, zajiSténi integrity digitalnich
soubord, zabezpeceni ochrany systému, import a export souborl a do budoucnosti i jejich
prenos na nova média.

Rozdil mezi nami, filmovymi archivy, a televiznimi archivy tkvi v potencial-
né velmi malé Cetnosti pfistupu k jednotlivym master soubor(im, takZe kdyz je v repozitafi
velké mnozstvi digitalniho obsahu, ukladame jej do robotické paskové knihovny a zalohy
jsou na datovych pascich v regalech; neni zde potfeba staly napéajeci zdroj. Dva typy proxy
soubord®? pro intranet a internet, vytvarenych pfimo pro Gcely pfistupu k souborim, mame
u nas uloZené online, takze k nim Ize rychle pfistupovat v mistnim NAS serveru.?

09 Archivy ¢asto zapUjcuji analogové materialy, pficemz ale Zadné nové uz cela desetileti
pro archivni pouzivani nikdo nevytvofil. Rozhodli jsme se proto, Ze v pfipadé existence
méné neZ dvou distribuénich kopii nebudeme tento material jiz pajcovat. Promitaci
se stavaji ohrozenym druhem a Gmérné k tomu, jak se jejich dovednosti vytraci, roste
i riziko poskozeni kopie. Na zakladé téchto skutecnosti doporucujeme pro externi
promitani DCP a jiné digitalni formaty.

10 Termin nativné digitalni (born-digital) oznaduje dila, ktera vznikla v digitalni podobé.
Jedna se napfiklad o webové stranky, e-knihy, digitalni fotografie, digitalni zvukové
a video nahravky — pozn. red.

11 Ulozisté slouzi k uloZeni digitainiho obsahu, kdeZto depozitaF k uchovavani filma
a dal8ich fyzickych sbirkovych pfedmétd — pozn. red.

12 Proxy server mze oznacovat jak specializovany hardware, tak software provozovany
na bézném poditadi. Jeho Gkolem je oddélovat intranet (lokalni po&itacovou sit)
od internetu — pozn. red.

13 Zkratka NAS (Network Attached Storage) oznacuje datové GloZisté pfipojené k mistni
siti LAN. Toto zafizeni umoznuje sdileni dat mezi nékolika pocitaci— pozn. red.

36—37

Kvili optimalizaci nakladl na Gdrzbu napéajeciho zdroje ma Digitalni re-
pozitaf hierarchickou strukturu HSM.** Hierarchicka konstrukce umoziuje vyménu dat
mezi GloZnym prostorem (LTO)* a pfistupovym prostorem (online) na diskovém poli (RAID)®
a servery. Offline a nearline Glozny prostor!” (at uz automaticka datova knihovna, nebo do-
konce offline LTO pasky mimo systém) jsou mnohem levnéjsi na Gdrzbu a rozSifovani. Tato
strategie nam umoZnuje pruzné optimalizovat a regulovat naklady a napomaha nam k har-
monizaci soucasnych potieb, technologickych moznosti a finanénich zdroja (které v nasem
pfipadé nejsou kvili grantovému modelu financovani stabilni).

Nejproblemati¢téj§im bodem pro néas bylo dlouhodobé pofizovani hard-
waru na zakladé neustale se méniciho roéniho rozpoctu. Tato situace nam vyrazné zne-
snadnovala vybér architektury systému a byla také ¢asto pric¢inou drahych modernizaci.
U nékterych nakupl bychom se byvali rozhodli jinak, kdybychom v tu chvili védéli, kolik
penéz obdrzime v nasledujicich letech. Dalo by se téz Fici, Ze i v poméru k prostfedklm
vyhrazenym na digitalizaci bylo mnozstvi penéz na ukladani dat prekvapivé nedostatecné.

V Sirsim kontextu, pfesahujicim ramec instituce, tento pozadavek implikuje
miru, do jaké se rozhodujici organy, jez financuji digitalizacni programy, soustfedi na pfistup
k datdim, takZe potom casto podceni zavazek budouciho uchovavani velkych objemi dat. Ne-
mély by zapominat na to, Ze instituce, jez poskytuje ochranu digitalnim sbirkam, se zavazuje
dale podporovat praci svého repozitare dlouhou dobu po ukonceni digitalizacniho projektu.

Témér vzdy je v nasem archivu rozpocet na digitalizaci financovan z pro-
gramu vedeného jinou matefskou instituci. Finan¢ni prostfedky nelze Cerpat z ,bézného”
rozpoCtu. Po skonceni digitalizaéniho programu musi toto bfimé nést provozni program
archivu. Na tyto naklady ale nemame prostfedky. Navic jako archiv, jenZ byval stoprocent-
né orientovany na analog, jsme si uvédomili, Ze tento technologicky posun bude obnasSet
hloubkovou reorganizaci, véetné reorganizace myslenil

14 Zkratka HSM (hierarchicka sprava alozisté) je funkce, ktera automaticky distribuuje
a spravuje data na disku, pasce nebo obou coby hierarchickych Grovni.

Cilem je minimalizovani doby pfistupu k datiim a maximalizovani kapacity dostupnych
médii — pozn. red.

15 Zkratka LTO (Linear Tape Open) oznacuje technologii, ktera se pouZiva pro zdznam dat
na magnetické pasky — pozn. red.

16 Zkratka RAID (Redundant Array of Inexpensive/Independent Disk) oznacuje metodu
zabezpeceni dat proti selhani pevného disku. Zabezpeceni je realizovano specifickym
ukladanim dat na vice diskU, kdy jsou v zavislosti na konkrétni konfiguraci uloZzena data
zachovana i pfi selhani nékterého z nich. RAID neslouzi jako nahrada zalohovani
dat — pozn. red.

17 Termin nearline Glozisté (Nearline Storage) oznacuje zafizeni, které umoziiuje pribézné
ukladani dat. Pfedstavuje kompromis mezi online Glozi§tém (podporujicim casty a velmi
rychly pfistup k datiim) a offline GloZistém (slouZicim k dlouhodobému uloZeni dat,

k jejich zalohovani a obéasnému zpf¥istupnéni) — pozn. red.
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Webové stranky Digitalniho repozitare Filmoteky Narodowe.
© Filmoteka Narodowa
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Abychom si udélali obrazek o nakladech tohoto projektu na uchovava-
ni dat v terabytech za mésic, navrhuji nasledujici vzorec: Celkové naklady na hardware
a software (véetné nakladl na zaruku a IT podporu, jez ¢inily 15 %) plus internetové sluzby
a napéajeni hardware (to je potfeba zdvojnasobit vzhledem k nutnosti klimatizace serverové
mistnosti). Pronajem serverové mistnosti a kancelare, plus platy administratorli. Soucet
téchto nakladd za pét let vydélime 60 (poCet mésicl za pét let) a poté vydélime dvéma —
potfebujeme totiZ minimalné dvé kopie. Z tohoto vypoctu lze ucinit dva zavéry. Prvni je, Ze
mit data uloZena ve vlastni budové je vyrazné levnéjsi nez kterakoliv komeréni nabidka pro-
fesionalnich poskytovatell datovych Glozist. Druhy fika, Ze budeme potfebovat (mnohem)
vic penéz, az tento projekt bude u konce, abychom o jeho vysledky nepfisli.

Vyzva: Trvalé povinnosti spravy a nové rizikové faktory

Digitalni média celi Fadé unikatnich rizik. Mnoha z nich jsou spolec¢na vSem
digitalnim souboriim od videa prfes text az po databaze. Tato rizika jsou detailné popsana
v literatufe o digitalni prezervaci, ale pro filmového archivare jsou nova a vyZaduji po ném
nové dovednosti. Prvnim z nich je selhavani a zastaravani médii a hardwaru.® Nase Glozisté
maji podporu na pét let, potom je levnéjsi je vyménit za nova, nez platit prodlouzenou zaru-
ku. Nejstarsi servery a diskova pole maji okolo 15 let, pficemz po péti letech je stale naklad-
néjsi si je ponechat, nez je vyménit. DalSim rizikem je selhani softwaru — to se déje neustale
— 15 % z naSich celkovych nakladd na software utratime kazdoro¢né na jeho Gdrzbu.

VySe uvedena rizika nejsou konecnym vyctem, k dal$im, kterd lze snad-
no prehlédnout, patfi mimo jiné zruSeni poskytovatele technologii a organizacni selhani.
Ukonceni existence poskytovatele technologii (v pfipadé naseho projektu $lo typicky o po-
skytovatele software) kvlli bankrotu nebo zméné obchodniho profilu mGze zapfiginit ztratu
zaruky 0drzby a zastavit dal$i technologicky rozvoj.

Ekonomické selhani: jde pravdépodobné o hrozbu Gplné nejvétsi. Nejspis
to neni riziko prehlizené, ovéem z pohledu instituce je podobné pfipadu vy$si moci. Pokud
se organizace poskytujici finance rozhodne jiZ nadale projekt nepodporovat kvili Spat-
nému vyuZzivani finanénich prostfedkl (z nasi strany) ¢i z dlivodu zmény postojl a cild ¢i
prosté kvlli nedostatku prostredkd, je zde hrozba ro¢ni ztraty finanénich zdroja.

V neposledni fadé tu jeSté mame otazku ne vyloZené technickou, avSak
k technickému problému vedouci: nedostatek metadat.*®* Pokud pokladate za obtizné zor-
ganizovat vlastni data ve vasem domacim pocitaéi a orientovat se v nich, v archivu bez

18 K zminénym rizik(m pro digitalni repozitafe by se daly pfidat také selhani sitového
serveru a tim poskozeni dat béhem pfenosu soubor nebo samoziejmé pochybeni
obsluhy (lidsky faktor). Chyby v digitalni realité filmového archivu mohou byt
vibec vSimnout.

19 Metadata oznacuji strukturovana data o datech. Jako priklady vyuziti Ize uvést
katalogizaéni listek v knihovné (obsahujici napfiklad data o plvodu a umisténi knihy),
pfilohu digitalnich fotografii (obsahujici napfiklad informace o datu a ¢asu pofizeni
nebo pouZziti ohniskové vzdalenosti, blesku, digitalniho zoomu), p¥ilohu zvukovych
nahravek (obsahujici napfiklad data o nazvu skladby, interpretovi, albu, pouzitém
kodeku) a podobné - pozn. red.
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pfisnych pravidel a discipliny to bude nemozné. Objekt bez indexu, bez spravného oznaceni,
nebo nespravné umistény a identifikovany v digitalnim systému, tam stejné tak nemusi viilbec
byt — nikdo jej nebude schopen nalézt ¢i vibec védét o jeho existenci. Zvlastni pozornost
musime vzhledem k zde nastinénym rizikim vénovat zalohovani dat, verifikaci a migraci,?
a stejné tak nesmime zapominat na planovani strategii digitalni prezervace a Cinit potfebné
kroky v predstihu.

Na archiv zaméFena metadata a nastroje spravy souboru

Vyzvou, ktera nasleduje po vybudovani hardwarové struktury, je software
nutny k jejimu provozu. Od samého pocatku jsme si uvédomovali, Ze abychom mohli nase di-
gitalni soubory spravovat, budeme s nimi muset zachazet na softwarové Grovni a tento krok
bude stejné dllezity jako volba hardwarového vybaveni. Ceny za feSeni spravy medii, které
jsme zjistili od televiznich spole¢nosti, byly ovSem nad nase finanéni moZnosti. To by mohlo
vysvétlovat ddvod, pro¢ okolo 50 % evropskych filmovych archiv(i spravuje digitalni sbirky
»~manualné®, cozZ je témér to samé, jako je viibec nespravovat, tedy alespon z hlediska jejich
dlouhodobé udrzitelnosti.?* Pro filmové archivy neexistuje Zzadny MAM software?? — otazka
tedy zni adaptovat, ¢i vytvofit? Hledame tu softwarové nastroje navrzené pravé pro audio-
vizualni archivy spiSe nez drahé nastroje zamérené na produkci.

NaSe potfeby se vzdy jednoznacné liSily od téch, jez jsou vlastni televiz-
nim spoleénostem. Zjistili jsme, Ze nepotfebujeme platit ohromné ¢astky penéz za funkce,
které jsou pro televize naprosto nezbytné. Neni pro nas napfiklad nutné dostat se ke spra-
vovanym soubordm béhem nékolika sekund nebo zefektivnit své operace s médii, upravovat
je online z rliznych mist atd. To, co jsme chtéli, byla spiSe vysoce kapacitné rozsifitelna
a individualné uzplsobitelna sprava médii.

20 Migrace dat oznacuje proces prenosu dat mezi dvéma systémy, aplikacemi nebo
diskovymi poli. Jedna se o kompletni pfesun dat z jednoho systému do druhého.
Migrace dat mize probihat mezi rGznorodymi datovymi GloZzisti, formaty
Ci IT systémy — pozn. red.

21 Autorka ¢erpa informace z prlizkumu Association des Cinémathéques Européennes
zaméfeného na digitalni ukladani dat v ¢lenskych archivech ACE, ktery byl jiz
predstaven v prvni poznamce pod ¢arou — pozn. red.

22 Zkratka MAM (Media Asset Management) oznacuje software a sluzby, které jsou
zodpovédné za spravu digitalnich obsah( medialni povahy, jako jsou zejména videa
¢i zvukové nahravky. Tyto nastroje slouzi k organizaci, popisu a snadnému
odbaveni spravovanych dat, pouZivaji se bézné v televizni ¢i komeréni audiovizualni
praxi — pozn. red.
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Dobfe jsme si uvédomovali, Ze standardy jsou tfeba nejen na parametry
digitalizace, ale také na vytvareni architektury databaze. Nez znovu vynalézat kolo, zuzit-
kovali jsme radéji zkusenosti expert(, a rozhodli jsme se aplikovat normy struktury meta-
dat, vydané Evropskym vyborem pro normalizaci (CEN) na konci roku 2010 pod nazvem ,Film
Identification — Enhancing Interoperability of Metadata — Element Sets and Structures®
(Identifikace filmu — Zleps$eni soucinnosti metadat — Nastaveni prvkd a usporadani).?

Jelikoz na trhu nebylo nic vhodného, vyhlasili jsme vybérové Fizeni s de-
tailnimi poZadavky. S rlznymi feSenimi pfislo pét firem a jedna z nich naplnila v§echny nase
pozadavky. Filmoteka Narodowa zapocala budovani systému MAM ve spolupraci s profesi-
onalnim poskytovatelem softwaru (Movit — dnes Tibigen) v roce 2010 a Digitalni repozitar
byl spustén v roce 2011. Digitalni repozitafr naprogramovala spolec¢nost Tibigen podle na-
Sich pozadavkl a v konzultaci s nami, pfiCemzZ pfi vytvareni programu byla pouZita kom-
binace fady volné dostupnych open-source skript(?* a vlastnich firemnich Feseni, s cilem
vytvofit minimalné stejné kvalitni alternativu k jiZ existujicim feSenim v oboru digitalizace
a spravy médii.

Vytvareni pFistupovych bran

Kdyz film tvofi jednicky a nuly, a nejde o fyzicky pfedmét, jeho prezerva-
ce a zachovani identity, at jiz jde o dilo nativné digitalni, ¢i digitalizované z analogového
zdroje, zlstavaji fundamentalnim Gkolem digitalniho archivare. Chtéli jsme, aby nas§ MAM
spravoval cely zZivotni cyklus nasich dokoncenych archivnich digitalnich objekt( a vyhleda-
vani a aby propojovani nasich médii ¢i digitalizovanych dokumentd bylo snadné.

VesSkera nase snaha se tak soustfedi na online prezentaci videa a dat a na
vytvofeni volného a atraktivniho pfistupu k nim. VSechny polozky digitalizované v ramci
projektu jsou nasledné pridavany na web.? Materialy, ke kterym se clovék dfive dostal
pouze s velkymi obtiZzemi, Ize nyni snadno prohlizet na osobnim pocitaci. Diky pouziti sys-
tému MAM (namisto jednoduchého katalogu) jsou v§echna data hned vedle médii a grafiky.
Poskytujeme popisky s ¢asovym kdédem, psany text mluveného slova, archivni tisk a vSe
propojujeme odkazy na nase dal$i online galerie fotografii?® a plakat(.?”

23 ,Film Identification — Enhancing Interoperability of Metadata — Element Sets and
Structures® (EN 15907) je evropskym standardem, ktery specifikuje soubor metadat
pro popis filmovych dél a také terminologii pro vyménu téchto popisnych metadat.
Dale definuje nékteré zakladni entity a vztahy uzitec¢né pro definovani data modeli
stejné jako pro vytvareni hierarchickych struktur a sériovych reprezentaci metadat
o filmovych dilech, véetné jejich verzi, manifestaci a polozek. Dostupné online:
<www.filmstandards.org/fsc/index.php/EN_15907>, [cit. 17. 8. 2015].

24 Open-source software je oznaceni pro pocitaovy software s otevienym zdrojovym
kodem. Otevienost zde predstavuje jak technickou dostupnost kédu, tak legalni
dostupnost licence umoziujici dal$i praci s nim — pozn. red.

25 Dostupné online: <www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl#.VdHGtLUsrkc>,

[cit. 17. 8. 2015].
26 Dostupné online: <www.fototeka.fn.org.pl>, [cit. 17. 8. 2015].
27 Dostupné online: <www.gapla.fn.org.pl>, [cit. 17. 8. 2015].
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V soucasné dobé se snazime nalézt nové divaky, ktefi mozna ani nevédi,
co hledaji, a kde to maji najit. Abychom je objevili, nav§tévujeme jejich obvykla mista. UZzi-
vaji popularni vyhledavace, jsou na socialnich sitich,?® video sluzbach, jako je YouTube,?
pouzivaji Google nastroje.® Tyto platformy o nas informuji naSe potencialni obecenstvo/
divaky a ty, ktefi hledaji bohats$i zdroje informaci a Sirsi kontext, mGzeme presmérovat do
repozitare ve virtualni realité, nebo do archivniho kina lluzjon3! v realité analogové.

Cilem Digitalniho repozitare Filmoteky Narodowé bylo ustanovit kvalitni
praxi a vytvofit nastroje pro digitalizaci, digitalni prezervaci a katalogizaci a spolu s nimi
i monitorovaci systém téchto procesu. Diky zaclenéni novych struktur do databaze Filmo-
teky jsou vSechny informace o sbirce centralizovany, a umoZnuji tak opravdovou interope-
rabilitu s ostatnimi filmovymi archivy. Je to téZ nas ,Gnik do budoucnosti®, zplsob, jak se
mlZeme pripravit na nadchazejici ¢im dal $irsi pozadavky na pfistup k informacim. Vysoka
kvalita skenovani, dokumentace a kontrola jak ,analogovych“,® tak ,digitalnich procesl
archivu® nam do budoucnosti davaji Sanci vice usetfit a nalézt efektivni zplsob archivace
a znovupouziti digitalnich materiald.

Dnes se projekt chyli ke konci a ,digitalni dilema“34 neni ani zdaleka vyre-
Seno. Navzdory tomu, Ze nase digitalizacni projekty jsou financovany grantovymi programy,
v digitalni prezervaci neexistuje zacatek ani konec. Je to nekoncici proces, jenz vyZzaduje
setrvalou podporu spravy repozitare, a proto naléhavé potfebujeme vybudovat systém sta-
bilni a pravidelné finan¢ni podpory prezervace digitalnich materialQ.

28 Dostupné online: <www.facebook.com/repozytorium?ref=stream>, [cit. 17. 8. 2015].

29 Dostupné online: <www.youtube.com/user/filmotekanarodowa>, [cit. 17. 8. 2015].

30 Dostupné online: <www.google.com/culturalinstitute/exhibit/
deluge-deluge-redivivus/ARrvmcME?hl=en&position=0%2C-1>, [cit. 17. 8. 2015].

31 Dostupné online: <www.iluzjon.fn.org.pl>, [cit. 17. 8. 2015].

32 Podle norem Evropského vyboru pro normalizaci definovano ,udalostmi“ — premiérou,
ocenénim, uchovanim, restaurovanim, rozhodnutim atd.

33 Podle referenéniho modelu Open Archival Information Systém (OAIS): sbér, archivace,
sprava dat, planovani prezervace, zpfistupnovani a spravovani.

34 Zminéné dilema odkazuje na zpravu Rady pro védu a techniku pfi Akademii filmového
umeéni a véd, nazvanou ,Digitalni dilema“, publikovanou v roce 2007, a na jeji dlouho
oCekavané pokracovani uverejnéné v roce 2012, které vzneslo dllezZité namitky ohledné
dlouhovékosti materiald digitalnich filmd vyrabénych velkymi hollywoodskymi studii
a vyzev, kterym Celi nezavisli filmaFi, dokumentaristé a neziskové audiovizualni archivy.
Obé zpravy zjistily, Ze vSechny organizace zabyvajici se digitalnimi systémy a sbérem
dat celi stejnému problému: nevlastni provozné a ekonomicky udrzitelné prostredky pro
dlouhodobé uchovani pfistupu ke svym materialm. Dostupné online: <www.oscars.org/
science-technology/sci-tech-projects/digital-dilemma> a <www.oscars.org/science-te-
chnology/sci-tech-projects/digital-dilemma-2>, [cit. 16. 8. 2015].
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Z anglického originalu ,The Digital Repository Project — beyond Digitization®, ur¢eného pro
brozuru Archivni film dnes, pfeloZil Pavel Smutny.

Citované filmy
e Lotna (Andrzej Wajda, 1959).

Elzbieta Wysocka je vedouci oddéleni digitalniho repozitare ve Filmotece
Narodowé ve VarSavé. Pracuje jako restauratorka, archivarka a konzul-
tantka. Vystudovala tradiéni metody restaurovani a prezervace na Aka-
demii vytvarnych uméni v Krakové a na Katedfe intermédii absolvovala
doktorské studium v oboru teorie a praxe restaurovani vytvarného uméni
v éfe digitalnich médii. Podilela se na vyzkumnych projektech v oblas-
ti prezervace filmu, videa a internetového uméni. Ela Wysocka publiko-
vala ocenénou knihu Wirtualne ciato sztuki. Ochrona i udostepnianie
dziet audiowizualnych / The Virtual Body of Art. The Preservation and
Access of Audiovisual Art (Narodowe Centrum Kultury, Krakéw 2013).
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Chytry, propojeny, otevieny:
Projekt a vystavba post-analogového
audiovizualniho archivu

Jan Miller
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MUj prispévek se tyka vyvoje analogovych audiovizuélnich archivd v po-
slednich letech. Nékteré se stale nachazeji v prechodné fazi, zatimco jiné uz se daji pravem
oznacit za archivy digitalni. Otazkou je, co musi archivy vzit v Gvahu, nez udélaji dalsi krok.
Jak naprojektuji a postavi post-analogové archivy? Rad bych vas nyni vzal na objevnou vy-
pravu, kterou Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid (dale jen Beeld en Geluid) vykonal.
Predstavim vam, kdo jsme a co délame. Podélim se s vami také o problémy, které vyvstanou,
jakmile se octnete v digitalni sféfe. Vite uz, jak vytvofit vizi, kterd urci smér vasi nové
digitalni role a ambic? A na zavér uvedu nékolik pfikladl z nasi vlastni organizace, které
dokresluji, jak se propojujeme s okolnim svétem: nové cilové skupiny, nové distribuéni,
prodejni a komunikaéni kanaly a zasadni role inovace ve vSech téchto oblastech.

Budova Beeld en Geluid byla oteviena na konci roku 2006. Jde o vyraz-
nou stavbu komplexu Mediapark ve mésté Hilversum, kde sidli i velka ¢ast nizozemskych
vysilacich sluzeb. Budova — vlastné jde o hranol ¢astec¢né ponofeny do zemé — ma rQizné
funkce. Sidli v ni archivni prostory (pét pater pod zemi). Je zde i muzeum (neboli ,medialni
zazitek"), kde jsou vystaveny materialy z archivu a které ro¢né prilaka az 250000 navstév-
nikl. Najdete tu i mnoZstvi laboratofi (tzv. BenGLabs), ve kterych se setkavaji vyzkumni
pracovnici, védci, studenti, navstévnici, zastupci medialnich firem, zacinajicich projekt
a organizaci kulturniho dédictvi, aby spolecné vyvijeli, testovali a inovovali.

Beeld en Geluid byl zaloZen v roce 1997 (tehdy pod nazvem Nederlands
Audiovisueel Archief, Narodni audiovizualni archiv, NAA). Po vice nez 10 letech politickych
jednani a debat tehdejsi vlada rozhodla, Ze by mélo byt vybudovano sidlo audiovizualniho
dédictvi. Ve stejném roce doslo ke slouceni Rijksvoorlichtingsdienst (Narodni informac-
ni stfedisko), Stichting Film & Wetenschap (Filmovy a védecky Gstav) a vefejné vysilaci
sluzby. Ctvrtym &lankem této faze bylo tehdejsi Nederlands Omroepmuseum (Rozhlasové
a televizni muzeum). Dohromady tyto Ctyfi instituce vytvofily nejvétsi nizozemsky audiovi-
zualni archiv, ktery je dnes i nejvétSim na svété. Institutu byla pridélena dvoji funkce: jed-
nak mél za Gkol uchovavat audiovizualni dédictvi Nizozemi a starat se o néj, za druhé mél
poskytnout pFistup holandské verejnosti, obzvlasté formou vzdélavani a navstév muzea.
Nase sbirky obsahuji film, rozhlasové a televizni zaznamy, webova videa, internet, hudbu,
fotografie, rizné predméty a dalsi. Dohromady opisuji audiovizualni historii Nizozemi mezi
lety 1898 a soucasnosti. V roce 2015 $lo o jeden milion hodin a dale pfibyvaji.

Narodni digitalizaéni program Beelden voor de Toekomst (Obrazy pro bu-
doucnost)® byl zahajen v roce 2007 a zakoncen v roce 2014. Béhem tohoto sedmiletého
obdobi bylo digitalizovano velké mnoZstvi audiovizualniho dédictvi. Doted’ je to nejvétsi pro-
jekt digitalizace kulturniho dédictvi, jaky kdy byl ve svété realizovan. Tato skutecnost jasné
ilustruje, Ze digitalizace vede k témér exponencialnimu rdstu digitalizovaného materialu. Je
to jako rozsifovani dalnice: kdyzZ se infrastruktura rozsifi, automaticky prilaka vétsi provoz.
To samé plati pro na$ material. V porovnani se zapGjcovanim fyzického materialu je tento
zplUsob mnohem vyuzitelnéjsi, digitalizace tak vede k mnohem vétsi viditelnosti. Dal$im p¥i-
kladem nasich aktivit je projekt ,Poklady v Beeld en Geluid“, v ramci néhoz jsme restaurovali
a digitalizovali nejvyznamnéjsi holandské filmy, které ziskaly rlizné ceny a Oscary.

01 Beelden voor de Toekomst. Dostupné online: <www.beeldengeluid.nl/search/site/
Beelden%20voor%20de%20Toekomst>, [cit. 18. 8. 2015] — pozn. red.
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Budova Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid ve mésté Hilversum.
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Rok 2014 byl pro nas institut zasadni. Jednak nam Ministerstvo Skolstvi
a kultury omezilo dotace a zaroven skoncil projekt Obrazy pro budoucnost. Pro nasi orga-
nizaci bylo v tu chvili Zivotné dilezité udrzet odborné znalosti, kompetence a dovednosti
nabyté za dobu trvani tohoto programu. Koneckonct, béhem sedmi let prace presly institut
i archiv do kompletné digitalni formy. Beeld en Geluid definitivné vstoupil do digitalni sféry
a tomu se muselo prizplsobit i celé usporadani. Reorganizace byla nevyhnutelna. Nova
organizace se nastavila nejjednodus$im moznym zplsobem. Jadro tvofi archiv, muzeum
se pak stalo jakymsi jeho vystavnim oknem a zakladem pro spolupraci s nasimi zakazniky,
partnery a uzivateli. Po rozsahlych konzultacich a vytvareni strategie, ktera se tykala pre-
vazné casti organizace, jsme si stanovili strategické okruhy pro nadchazejici roky: maxi-
malni dosah, prvotfidni sluZby a nejmodernéjsi znalosti a inovace.

Poslani audiovizualnich archivl byva ¢asto spatfovano ve shromazdovani,
uchovavani a poskytovani pristupu. V dnedni dobé je ale nezbytné zaméfit se i na obo-
hacovani, propojovani a dodavani smyslu. Digitalni kulturni dédictvi musi byt viditelné,
pouzitelné a udrzitelné. Tim vzrista narok na znalosti, infrastrukturu, vizi a orientaci na
budoucnost. A jak uz bylo fe¢eno, budoucnost je kompletné digitalni. Ve vnitfnich prosto-
rach nasi knihovny naleznete jak magnetické pasky, tak 11 petabytd dat. Institut vyrostl
v davéryhodny digitalni repozitar® audiovizualniho dédictvi Nizozemska. Do konce roku
2015 ocekavame narlist na zhruba 15 petabytl zaplnéné paméti.

Jak uz jsem zminil, stali jsme se soucasti digitalni sféry a nalezli zde
i sva nova poslani. Predstavujeme si, Ze audiovizualni archivy budoucnosti budou chytré,
propojené a oteviené; budou vyuZivat chytrych technologii k optimalizaci pribéhu pra-
ce na anotovani a distribuci obsahu. Ve snaze udavat krok spiSe nez nékoho nasledovat
budou spolupracovat se tfetimi stranami na designu a vyvoji novych technologii. Spoji se
s dal$imi informacnimi prameny (jinymi shirkami, kontextovymi zdroji), s riznymi okrajovymi
uzivatelskymi komunitami, vyzkumniky a tvircimi odvétvimi. Radéji nez standardy uréované
komunitami kulturniho dédictvi pfijmou standardy postavené na pfikladech z vnéjsku. PIné
pfijmou ,otevienost® jako vychozi premisu, aby docilily maximalniho dopadu na spole¢nost:
pfi distribuci budou uplatiovat oteviené licence, budou pouzivat otevieny software a ote-
viené standardy, kdykoli to bude mozné. Budou propagovat volny pFistup k publikacim atd.

Nasi soucasnou spojnici s vefejnosti je jizZ zminéné interaktivni muzeum,
jehoZ Gstfednim motivem jsou nase predstavy o svété definovaném médii. Nachazi se zde
prostor pro 15 stalych a nékolik kratkodobych vystav, dvé divadla a restaurace. Toto multi-
medialni zafizeni spojeno s archivem je oteviené denné od 10:00 do 18:00 (kromé pondéli)
a od jeho otevfeni v roce 2007 jej navStivilo pfes 2 miliony lidi. Nejnovéjsi vysilaci material
prichazi kazdy den a déla tak z medialni zkuSenosti zalezitost stejné aktualni jako média
sama. NavStévnici si mohou precist zpravy, stat se hvézdou jevisté nebo si zahrat v serialu.
Virtualni prohlidku svétem rozhlasu a televize namluvily slavné osobnosti. Navstévnici se
po expozici orientuji pomoci specialniho krouzku s ¢ipem fungujicim na principu radiofre-
kvenéni identifikace (RFID). Krouzek obdrzi u vstupu a pouzivaji ho pro pfistup k 162
zastavkam. Ve vSech 15 pavilonech mlze kazdy navstévnik oznacit, co ho nejvice zaujalo.
Tato oznaceni mu pak pomohou ziskat pfistup ke konkrétnim polozkam v archivu v jiné ¢asti

02 Viz poznamka pod carou ¢. 1, s. 31 — pozn. red.
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budovy nebo se na vybrané artefakty mize podivat doma pres personalizovany odkaz, kte-
ry mu prijde e-mailem.

Hlavnim motivem poslani institutu je mySlenka ,medialni moudrosti®: ves-
keré védéni, dovednosti a mentalita, kterou ob¢ané pouzivaji k védomé, kritické a aktivni
UCasti v komplexnim, ménicim se a v podstaté v podmanéném svété. Institut proto propojil
vice druhl médii a vytvofril rizné vzdélavaci programy o 100 letech audiovizualnich dé-
jin. Kazdoroc¢né tyto specialné navrzené programy zhlédne 40000 zak( a studentd. Jak
ale obsah stale narlista a je bezprostfedné k dispozici, do centra pozornosti se dostava
limitujici faktor konzumace informaci.®® Rikame tomu ekonomie pozornosti. Porovname-Ii
milion hodin obsahu v nasich sbirkach s tou malou ¢asti, kter& je béhem roku opakované
vyuZivana, je zfejmé, Ze potiebujeme vice kanall a vice pozornosti. Vyznamnym kanalem je
pak pro nas YouTube. Jak duleZity je ale ve skutecnosti odesilatel? Pro nas existuje jediny
argument: maximalni dosah, jelikoz to je jeden z naSich strategickych cill. YouTube funguje
jako katalyzator pro Sifeni vyuZiti nasich sbirek a zajmu o né, nebot tehdy to dava smysl.

UdrzZet se ve vedouci roli v rozvoji digitalnich audiovizualnich archivli zna-
mena neustale inovovat.® V Beeld en Geluid pracuje tym dvaceti specialistd, ktefi neustéle
vyvijeji nastroje pro digitalizaci, digitalni udrzitelnost, zpfistupfiovani a analyzu dat. Je to
katalyzator pro dalSi vyvoj institutu. Archiv se zaméFuje na laickou vefejnost, akademickou
komunitu a kreativni odvétvi. Aby institut popsal tolik materialu, kolik je potfeba, a usnad-
nil tak jeho vyhledavani, pouziva jak techniku shromazd'ovani Gdajl, tak strojovou analyzu.
Zasadni roli tu hraje vyuzivani socialnich médii, crowdsourcingovych® nastroji a anotaci
(shromazd'ovani (dajd), stejné jako techniky rozpoznavani hlasu, textu a obrazu (strojova
analyza), vyvinuté ve spolupraci s univerzitami v Nizozemi i v zahranici.

V roce 2010, ve spolupraci s radiovou stanici KRO spustil Beeld en Geluid
videohru s nazvem Waisda?. V pomérné narocné hfe je hra¢ vyzvan, aby pridaval klicova
slova k videomaterialu, a zlepsil tim prohledavatelnost audiovizualnich archivi. Waisda? je
iniciativa institutu, ktera vysla z projektu Obrazy pro budoucnost, jenZ velkou mérou pomo-
hl realizovat celou digitalizaci a zfizeni pfistupu k audiovizualnimu dédictvi. Hra se zaklada
na principu, Ze o smysluplném oznaceni miiZzeme uvazovat ve chvili, kdy nékolik lidi Fekne
o urcéitém fragmentu média to samé, nezavisle jeden na druhém. Tento princip uz Gspésné
pouziva naptiklad Google k popisu fotografickych kolekci. Ve hie je pfes 2000 riGznych
poloZzek — dohromady témér 600 hodin unikatniho audiovizualniho materialu — ke kterému
mlzZe vefejnost pridavat popisky béhem obdobi Sesti mésicl. Najdete tu historické filmové

03 Limiting factor. Dostupné online: <https://en.wikipedia.org/wiki/Limiting_factor>,
[cit. 18. 8. 2015].

04 Institut nedavno spustil webovou stranku, na které jeho oddéleni znalosti a inovaci
zvetejnuje své prezentace, pracovni nastroje nebo rozhrani pro programovani aplikaci.

05 Termin crowdsourcing oznacuje zptsob délby prace, pfi které se kol obvykle
vykonavany zaméstnanci zada blize nespecifikované skupiné lidi jako v§eobecna vyzva.
Napfiklad se vefejnost vyzve ke spolupraci pfi vyvoji nové technologie, k spolutcasti
pfi feseni designérské Glohy nebo k pomoci se sbiranim, roztfidénim a analyzou velkého
objemu dat. Rozdil mezi crowdsourcingem a obycejnym outsourcingem je pak v tom,
Ze Gloha nebo problém jsou zadané vefejnosti, a ne jiné organizaci — pozn. red.

T
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tydeniky Polygoon® ze sbirek institutu, stejné jako staré i novéjsi epizody z popularnich
program( holandské televize. Hru vyvinula firma Q42. Konzultace ohledné zpracovani po-
piskl od uzivateld a dal$ich vylepSeni samotné hry poskytuje Univerzita v Amsterdamu
v ramci evropského vyzkumného programu PrestoPRIME.

Dal$im ptikladem crowdsourcing je projekt Geluid van Nederland (Zvuk
Nizozemi), v némzZ je vefejnost vyzyvana k zaznamenavani zvuku a jejich naslednému na-
hravani do sité. Tak vznika jedinec¢na databaze zvukl ze svéta okolo nas, ze svéta, ktery
miZe jednou zaniknout.’” Nahravky jsou posléze zpfistupnény kanalim jako Wikipedie,
které pouZivaji rizné zvuky k ilustraci svych hesel na internetu. Digitalni obsah mlze také
scestovat®. Beeld en Geluid vyvinul napfiklad aplikaci pro chytré telefony, ktera propojuje
lokace vSech vale¢nych pamatnikl v Nizozemi s geodaty a urcitymi Gryvky z archivu. Jak-
mile se nékdo octne u valeéného pamatniku, mize si vyhledat relevantni obsah. Fragmenty
z archivu tak o kazdém z pamatnych mist poskladaji urcity pribéh. Dalsi aplikace srovnava
minulost a souéasnost. Znamé a vyznamné lokace jsou zobrazovany v soucasné a — za
pomoci archivniho materialu — v minulé podobé.

Jindy jsme zase oslovili vefejnost s Zadosti o zaslani videomaterialu
z 80. a 90. let. V té dobé byl amatérsky film postupné nahrazovan mnohem levngj$im vi-
deomaterialem a amatérské filmovani bylo najednou mnohem dostupnéjsi. Tato skutecnost
mnoha lidem umoznila natacet bézny Zivot zplsobem, ktery by profesionalni filmafi ne-
zvladli, a amatérsky film se tak stal pro institut dilezitym zanrem. Rlzné kampané zaméfily
pozornost na ziskani materiald, které jsou kiehké, ale pro medialni dé&jiny dllezité.

06 Filmovy tydenik Polygoon byl v Nizozemi vydavan od roku 1919 aZ do roku
1987. Nékteré z téchto snimkd byly digitalizovany a jsou dostupné online:
<www.beeldengeluid.nl/search/site/polygoon>, [cit. 18. 8. 2015] — pozn. red.

07 Geluid van Nederland. Dostupné online: <www.geluidvannederland.nl>,

[cit. 18. 8. 2015] - pozn. red.
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Z anglického originalu ,Designing and Building the Post-Analogue Audiovisual Archive.
Smart, Connected, Open®, urceného pro brozuru Archivni film dnes, prelozila Tereza Vizkova.

Jan Miiller je feditelem Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid, na-
rodniho audiovizualniho archivu a muzea médii v Nizozemi. Na tento post
nastoupil v roce 2009, po dvaceti letech plsobeni v reklamnim priimy-
slu, kdy pracoval na rdznych seniorskych pozicich nékolika reklamnich
agentur a také jako partner JWT Amsterdam a ¢len pfedstavenstva TBWA
Amsterdam. V poslednich Sesti letech pfed nastupem do institutu byl Fe-
ditelem holandské pobocCky Saatchi & Saatchi a ¢lenem predstavenstva
Saatchi & Saatchi Europe. Jan Miiller je také prezidentem Fédération In-
ternationale des Archives de Télévision (Mezinarodni federace televiznich
archivd, FIAT/IFTA) a centra pro digitalni sféru PrestoCentre, dale pfed-
sedou programu Hilversum Media Campus (program Nizozemské medial-
ni gramotnosti) a ¢lenem rady Persmuseum (Tiskové muzeum). Je rovnéz
pfedsedou Nationale Coalitie Digitale Duurzaamheid (Narodni koalice pro
digitalni uchovavani a udrzitelnost) a ¢lenem rady v Narodowy Instytut
Audiowizualny (NInA). V oborovém tisku publikoval nékolik ¢lanku o rekla-
mé, kreativité a médiich.
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Po Obrazech pro budoucnost:
Vlastnicka prava a pristup
v digitalnim svété

Julia Vytopilova
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Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid (dale jen Beeld en Geluid) ar-
chivuje nizozemské audiovizualni dédictvi. Denné k archivaci pfijima medialni zaznamy vysi-
lacich stanic a ziskava i jiné sbirky. Diky své obrovské digitalni infrastruktufe funguje jako
poskytovatel Glozisté® pro nékolik instituci kulturniho dédictvi. Na archivaci a prezentaci
nizozemské filmové a medialni historie spolupracuje Beeld en Geluid s filmovym institutem
EYE.®2 Beeld en Geluid proSel v roce 2014 velkou reorganizaci a nyni se déli na dvé jed-
notky: archiv a muzeum. V archivu se naléza oddéleni zpfistupfovani sbirek, které se sta-
ra o dostupnost sbirky dle konceptu ,B2B".%® Umoznuje medialnim profesionaliim, muzeim
(tomu vlastnimu i dal§im) a vzdélavacimu a vyzkumnému sektoru znovu vyuZzit sbirky pro
své vlastni G¢ely. Oddéleni zpFistupnovani sbirek Cita tfinact lidi, ktefi dale spolupracuji
s muzeem a oddélenim akvizice.

V roce 2014 skoncil sedmilety mnohamilionovy (115 miliond euro) digi-
taliza¢ni program Beelden voor de Toekomst (Obrazy pro budoucnost),’ na kterém se
podilel Beeld en Geluid, filmovy institut EYE, Nationaal Archief (Narodni archiv) v Haagu
a Kennisland.% Tisice hodin audiovizualniho materialu bylo digitalizovano za Gc¢elem pre-
zervace a zajisténi pristupnosti. Vysledna publikace a nékteré z hlavnich myslenek jsou
k dispozici také online.?® KdyZ byl projekt Obraz( pro budoucnost zahajen, o¢ekavali jsme,
Ze materialy digitalizovanych sbirek pfinesou i néjaké trzby, a investice do digitalizace
bude tedy mit i jistou navratnost. V roce 2011 se pfi hodnoceni prvni poloviny projektu
toto ukazalo jako nerealisticka pfedstava. Mezitim se z YouTube stal ohromny fenomén
a digitalni audiovizualni material byl najednou pfistupny kdekoliv — zdarma. Uzivatelé
z oblasti Skolstvi, obzvlasté ze zakladnich a stfednich Skol, nebyli ochotni za pouzivani
digitalnich audiovizualnich zdroji platit. Prodavani materialu pro stfihové porady nebo
k distribuci do kin velké sumy penéz nepfineslo — slavny dlouhy chvost prodejnosti byl,
jak se zdalo, opravdu velmi dlouhy a kifehky. Sdruzeni se proto rozhodlo od povinné na-
vratnosti investice upustit. Nas program byl pokutovan omezenim financ¢nich zdrojG. Pro
Beeld en Geluid to znamenalo bod obratu ve smysleni o relevanci a vyuziti historickych
audiovizualnich sbirek. Namisto toho, abychom cilili na obrat, soustfedime se nyni na §ifi
vyznamu materialt a na splaceni dluhu vGci vefejnosti. Trvalo nam nicméné nékolik let,

01 Viz poznamka pod carou ¢. 11, s. 36 — pozn. red.

02 EYE je dalsi filmovy institut plsobici v Nizozemsku. Sidli v Amsterodamu a sestava
z filmového archivu a muzea. Mezi jeho aktivity patfi uchovavani a zpfistupnovani
sbirek nizozemskych filmd i zahrani¢nich snimkd promitanych na nizozemském Gzemi,
pUsobi také v oblasti restaurovani, vyzkumu a vzdélavani — pozn. red.

03 B2B (Business-to-business) oznacuje obchodni vztahy mezi spole¢nostmi,
které neobsahuji koneéné spotiebitele v masovém méritku.
Vice o B2B online: <https://cs.wikipedia.org/wiki/B2B>, [cit. 14. 8. 2015] — pozn. red.

04 Beelden voor de Toekomst. Dostupné online: <www.beeldengeluid.nl/search/site/
Beelden%20voor%20de%20Toekomst>, [cit. 18. 8. 2015] — pozn. red.

05 Kennisland (Knowledgeland) je nezavisly think tank, ktery se od roku 1999 zabyva
inovacemi v nizozemské spoleénosti. V soucasnosti se vénuje novym vztahim
v kulturnim sektoru, modernizaci autorského prava nebo zpfistupriovani kulturniho
dédictvi — pozn. red.

06 Publikace Beelden voor de Toekomst. Dostupné online:
<www.beeldenvoordetoekomst.nl/publicatie>, [cit. 14. 8. 2015].
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nez jsme si zcela uvédomili disledky tohoto rozhodnuti a objevili v§echny moznosti, jak
m(Zeme byt pro spole¢nost platnou instituci.

V bfeznu 2015 program oficialné skoncil — s fanfarami. V novinach se
objevila diskuze na téma dostupnosti digitalizovanych materialG. Bohuzel vSak byla jako je-
den z argument( v diskuzi o digitalizaci vyuZita skute¢nost, Ze ne vSechny digitalni sbirky
Ize z dGvodl omezeni autorskym pravem zpristupnit vefejnosti online. Kvili komplikované
problematice autorskych prav a roli jejich drzitelG (napfiklad vefejnych vysilacich stanic)
Ize online publikovat maly podil nasi digitalni sbirky. Zbytek sbirky je online dostupny
pouze pro profesionalni uzivatele. ZvaZime-li nas cil zpfistupnit sbirku vefejnosti v celé
jeji §ifi, je snadné si uvédomit, Ze tato situace nejvice tizi pravé Beeld en Geluid. Radéji se
ale soustfedime na to pozitivni. Digitalizace umozfuje okamzité a bezplatné zpfistupnéni
historickych sbirek profesionaliim z oblasti $kolstvi a vyzkumu — a medialni profesionalové
mohou zase archivni material vyuZit pro novou produkci. Také jsme nalezli dal$i zplsob,
jak byt uziteéni tim, Ze digitalizované sbirky umistujeme na web a pod spoleénym tématem
vytvafime cely balicek materiald pfistupny tim nejlepSim moznym zplsobem. Poprvé jsme
tak ucinili v pravé dokonéeném projektu o druhé svétové valce.

Pokud to jen lze, je strategii Beeld en Geluid zp¥istupfovat sbirky licenci
Creative Commons,®” naptiklad skrze Wikipedii. PouzZivame takeé vlastni vefejnou platformu,®®
na které je material streamovan a Creative Commons licence neni potfeba. Spolupracujeme
na platformé zamérené na amatérsky film, kde také prezentujeme cast své amatérské sbirky.
Jednim z vysledkd projektu Obrazy pro budoucnost je, Ze mame nyni moznost skenovat do
HD% pfimo v budové, bez dalSich nakladl. Dale provozujeme online encyklopedii (nasi Beeld
en Geluid ,Wiki“) s kontextualnimi informacemi o sbirkach, nebot cilem oddéleni zp¥istupno-
vani sbirek je prezentovat materialy s veSkerymi nezbytnymi informacemi. Oddéleni se tedy
zamérfuje na povédomi o sbirkach, na jejich kontext a na kuratorstvi.

07 Licence Creative Commons jsou souborem vefejnych licenci, které pfinaseji nové
moznosti v oblasti publikovani autorskych dél: posiluji pozici autora pfi rozhodovani,
za jakych podminek bude dilo vefejné zpfistupnéno.

Vice online: <www.creativecommons.cz>, [cit. 14. 8. 2015] - pozn. red.

08 Dostupné online: <http://in.beeldengeluid.nl>, [cit. 14. 8. 2015].

09 Viz poznamka pod ¢arou €. 4, s. 32 — pozn. red.
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Pro 70. vyroci konce druhé svétové valky v Nizozemi jsme tedy vytvofili on-
line balicek se zajimavym obsahem: HD skeny téch nejzajimavéjSich volné pfistupnych filma
z obdobi druhé svétové valky z nasi sbirky, nahrané na otevfenou platformu Open Beelden
(Oteviené obrazy);° 2 playlisty o letech 1940 a 1945 s filmovym obsahem a kontextem na
nasi domovské webové strance;* ,Wiki“: kontextualni informace o nizozemskych vefej-
nopravnich stanicich béhem druhé svétové valky;'? vzdélavaci ,akta“ s obsahem a kon-
textem na téma propaganda;® online vystava o valecné kazdodennosti na webové strance
Amateur Film Platform;** Radio Oranje na strance SoundCloud/ Wikimedia s dostupnymi
kontextualnimi informacemi;*® Radio Oranje na nasi webové strance!® a kanal YouTube byl
vyuzit jako marketingovy nastroj k propagaci vSech zminénych ¢asti balicku.’

Skvéla byla reakce napfiklad na kampan Amateur Film Platform. Misto
toho, aby se soustfedily na organizaéni omezeni, psaly novinové ¢clanky o krase sbirky.
Presné takovy protilék jsme potfebovali; namisto podrobného rozboru véci, které jsme
nemohli realizovat kvlli omezenim vyplyvajicim z autorskych prav, se diskuze zaméfila na
to, co dokazeme se svym digitalnim vlastnictvim udélat. Z toho v8eho si odnasime také
nékolik zajimavych pouceni. Za prvé, aby méla nasSe aktivita vétsi dopad, potfebujeme vice
¢asu na pfipravu tématu a musime spolupracovat s externimi partnery, kterymi jsou ostatni
instituce a spolecnosti kulturniho dédictvi. Je to néco, s ¢im vstupujeme i do naseho pfFis-
tiho projektu, jenz se zaméfi na hornictvi v Nizozemi a na8i sbirku firmy DSM.*® Za druhé si
musime vybirat. Peclivou kuratorskou praci a prezentaci miZeme o sbirce vypravét mnohem
lepSi pribéhy, je vSak tézké rozhodnout se jen pro urcitou ¢ast.

10 Dostupné online: <www.openbeelden.nl/tags/High-definition>, [cit. 14. 8. 2015].

11 Roky 1940 a 1950 ve sbirkach Beeld en Geluid. Dostupné online:
<www.in.beeldengeluid.nl/kanaal/3201-1940> a <www.in.beeldengeluid.nl/
kanaal/3225-1945>, [cit. 14. 8. 2015].

12 Omroep in de Tweede Wereldoorlog (Vysilani za druhé svétové valky).

Dostupné online: <www.beeldengeluidwiki.nl/index.php/Omroep_in_de_Tweede_
Wereldoorlog>, [cit. 14. 8. 2015].

13 Tato stranka je dostupna pouze pro registrované uzivatele, autorka proto neuvadi
pfislusny internetovy odkaz — pozn. red.

14 Amateur Film Platform. Dostupné online: <www.amateurfilmplatform.nl/
tentoonstellingen/dagelijks-leven-tijdens-de-tweede-wereldoorlog>, [cit. 14. 8. 2015].

15 Radio Oranje. Dostupné online: <www.soundcloud.com/beeldengeluid/sets/
radio-oranje>, [cit. 14. 8. 2015].

16 Radio Oranje 1940-1945. Dostupné online: <http://in.beeldengeluid.nl/kanaal/3124-
radio-oranje-1940-1945>, [cit. 14. 8. 2015].

17 Dostupné online: <www.youtube.com/watch?v=IlkzkL5Qft2E&feature=youtu.be>,

[cit. 14. 8. 2015].

18 DSM (Nederlandse Staatsmijnen, zkratka odpovida anglickému nazvu Dutch State
Mines) je globalni spoleénost zabyvajici vyzkumem zdravi, vyZivy a materiald. Firma
byla zaloZena nizozemskou vladou v roce 1902, a to se zamérem tézit uhli v provincii

Limburg — pozn. red.
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Vlevo je vybér HD skenl z obdobi druhé svétové valky, vpravo pak ukazka tydeniku Polygoon.
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Jsou tu pred nami dvé vyzvy, se kterymi se musime vyporadat pfi dalSich
projektech zaméfenych na praci se sbirkami. Prvni vyzvou je problém soukromi u online pu-
blikovaného materialu. O tom, co obnasi omezeni autorského zakona, jsme si za poslednich
par let jiz udélali sluSny obrazek. Nemame ovSem vyvinuté zadné strategie ohledné prav
na ochranu soukromi. S nardstajicim objemem online publikovaného materialu a pouzivanim
lepsich metadat?® je také snazsi nalézt konkrétni osoby ¢i situace. Budeme tedy dostavat
vice zadosti o odstranéni polozek ¢i metadat. Zatim jsme takovych Zadosti obdrzeli mizivé
mnozstvi, ale jejich narlist je postfehnutelny uz ted a na tento trend bude potfeba najit
(strategickou) odpovéd. PFisti rok zaméfime svou pozornost sem. Druhou vyzvou je nutnost
zmapovani naseho dopadu na kazdodenni aktivitu naseho odvétvi. V minulosti jsme zkou-
mali, jestli online zvefejnovani audiovizualniho obsahu s Creative Commons licenci zplisobi
pokles profesionalnich objednavek materialu. Nestalo se tak.

Na zavérecné akci Obrazi pro budoucnost predstavil profesor Martijn
Kleppe z Erazmovy Univerzity v Rotterdamu svij vyzkum ikonickych obrazd. Jeho vysledky
dokonce naznacuji pravy opak: Siroce dostupné digitalni obrazy se Casem mohou stat no-
vymi ikonickymi obrazy, a zvyS$it tak i opétovnou poptavku po sobé samych. Nevime, jestli
je to pravda, ale vztah mezi online dostupnosti sbirek a profesionalni poptavkou po nich
budeme nadale zkoumat a monitorovat. Jak jsem jiz zminila, letos v |Iété zahajime nas dalsi
projekt s tématem hornictvi v Nizozemi. TéSime se na to, jak budeme tento model projekti
zaméfenych na sbirky nadale posouvat a rozvijet.

19 Viz poznamka pod ¢arou ¢. 19, s. 39 — pozn. red.
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Z anglického originalu , After Images for the Future. Copyrights and Access in a Digital
World*®, uréeného pro brozuru Archivni film dnes, prelozil Pavel Smutny.

Julia Vytopilova v roce 2003 absolvovala studijni obor scénografie na
nizozemské Filmové akademii, kterému se posléze prakticky vénovala ve
filmovém a televiznim odvétvi. V roce 2007 se jeji kariéra stocila k reSer-
Sovani, financovani a produkci televiznich seriald a dokumentarnich filma
v malé produkéni spole¢nosti Bosch Film. V |été 2009 zacala pracovat
v Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid jako projektova pracovnice na
mezinarodnim vyzkumném projektu PrestoPRIME a na narodnim projektu
CATCHPIlus, ktery se vénoval inovativnim nastrojim pro instituce kulturni-
ho dédictvi. Pozdéji se pfesunula k poskytovani poradenstvi v oblasti ino-
vace v oddéleni sbirek a ve své funkci vedla program Media Management.
Tento program rozvijel za pomoci nové technologie spolupraci s produ-
centy s cilem ziskavat metadata z produkéniho prostredi. V roce 2015
proSel Beeld en Geluid reorganizaci a Julia Vytopilova se stala manazer-
kou nové vytvofeného oddéleni zpfistupnovani sbirek.
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Imitace minulosti:
Kulturni pamét a digitalizace norskych
vzdélavacich filmu

Eirik Frisvold Hanssen
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Nasjonalbiblioteket v Norsku je v sou¢asné dobé uprostfed procesu digi-
talizace a zpfistupnovani velkého mnozstvi vzdélavacich filmG z obdobi mezi 50. a 80. lety,
financovanych a z velké miry produkovanych norskym statem. Materialy pokryvaji Siroké
spektrum témat, v€etné otézek zdravi, biologie a kariérniho poradenstvi. Obzvlasté zemé-
délské instruktazni filmy a filmy o ohrozenych tradi¢nich kulturach tvofi Gstrfedni slozku
této sbirky.

Existuji dva hlavni divody, pro¢ jsou praveé tyto filmy Siroce dostupné v di-
gitalni formé, motivované ani ne tak kuratorskym zajmem jako spiSe praktickou situaci. Za
prvé tu mame digitalizovani snimk( za Gcelem prezervace. Zatimco pfi snaze zabezpecit
a prezervovat 35mm material se v Nasjonalbiblioteket pfevazné vyuZiva analogovych pro-
stfedkd, 16mm material je prezervovan digitalné. Tyto filmy byly také v mnoha pfipadech
prezervovany prioritné, abychom zachranili blednouci barevny material. Dostupnost snimk
jako digitalnich souborl je tudiz v prvé fadé podminéna stavem (analogového) materialu.
Za druhé ma Nasjonalbiblioteket také prava volné publikovat znaénou ¢ast materiald, jeli-
koZ u mnoha filmd zakazku zadal, financoval — a v nékterych pfipadech i proved| — stat.

Vzhledem ke svému umisténi v Nasjonalbiblioteket je filmovy archiv pou-
hou casti velké instituce kulturniho dédictvi, ktera v sobé ukryva pestrou smés materiall
a médii. Zda se, ze zvySeny zajem o vzdélavaci filmy také odrazi vétsi posun v institucich
filmového dédictvi po celém svété — v institucich ¢asto zaloZenych na tradicich cinefilie
a vnimani filmu jako druhu uméni, kde byl tento typ snimkd nékdy povazovan za marginalni
a okrajovy — smérem k chapani filmu jako kulturni paméti v obecném smyslu (byt paméti
vyrazné medialné specifické), bez ohledu na Zanr, format, umélecké ¢i estetické kvality.

Dlouhodobym cilem Nasjonalbiblioteket je digitalizovat celou svoji sbirku.
Filmy Ize zpravidla vyhledavat online na stejné drovni jako ostatni typy digitalizovanych
materiald — knihy, noviny, fotografie, zvukové nahravky, vysilani a mapy — dohromady tvo-
Fici multimedialni kulturni (narodni) pamét.®* Nékolik vzdélavacich film je také pristupnych
pres European Film Gateway (Evropska filmova brana, EFG)°? a YouTube kanal Nasjonal-
biblioteket,’ ktery mimo jiné zahrnuje i seznam némych filmG z nasi sbirky, zaméfenych na
oblast polarniho kruhu.%

Jednim specifickym Zanrem, dostupnym Siroké verejnosti, je statem finan-
covany ,kulturminnefilm®, film o kulturnich tradicich, produkovany viadni agenturou Sta-
tens Filmsentral (Statni filmové Gstrfedi), jeZ byla zaloZena roku 1948. V kuratory vybrané
sbirce, kterou mGZeme nalézt na portalu EFG, jsou filmy tohoto Zanru spojovany s pova-
le€nymi snahami nové socialné-demokratické vliady o vefrejnou osvétu. Znalost tradi¢nich
norskych femesel a zplsobu Zivota hrala dle tehdejSich pfedstav hlavni Glohu v procesu

01 Dostupné online: <www.nb.no/nbsok/search.nbdigital>, [cit. 14. 8. 2015].

02 Evropska filmova brana. Dostupné online: <www.europeanfilmgateway.eu/about_efg/
partners_contributors/nasjonalbiblioteket>, [cit. 14. 8. 2015].

03 Dostupné online: <www.youtube.com/user/Nasjonalbiblioteket>, [cit. 14. 8. 2015].

04 Polar Films from the National Library of Norway. Dostupné online: <www.youtube.com/
playlist?list=PLitT8zJ60RyD64bl7Mw7EZ28Zsvn8NaAC>, [cit. 14. 8. 2015].
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obnovy norské narodni identity.?® Rada t&chto filmd je spojena s jednim filmafem — Ola-
vem Kyrrem Greppem, jenZ od 60. az do 80. let 20. stoleti rezZiroval okolo stovky snimkd
o tradi¢nich krojich, metodach rybolovu, uméleckych femeslech a primyslové praxi. Filmo-
va série méla dvoji Gcel — vzdélavaci i dokumentaéni, zaznamenavajic tradice na pokraji
jejich zaniku. Zminéné filmy, k vidéni na YouTube kanalu Nasjonalbiblioteket, pfedstavuji
Siroké spektrum téchto tradic; najdeme zde filmy o rliznych metodach vyroby odévd, kovani
podkov, vystavby domU, vyroby lyZi a litinovych kamen, vareni dehtu, vyroby brousk, p¥i-
pravy rozli¢nych mléénych vyrobkd, kosikarstvi, stavby plot, tradiéniho tance, kovani kos
a seker, osekavani jilmu, suseni sena, vyroby specialnich koZenych bot (Sitych a noSenych
vyhradné muzi), pfedenti, vyroby soudkd na slanecky — a mnohé dalsi.

Typickym prikladem Zanru je osmnactiminutovy film Stakkfedding og far-
ging (Olav Kyrre Grepp, 1970),% kde se predvadi plisovani a barveni sukni, patfici mezi
lidové zvyky v Gdoli Setesdal v jizZnim Norsku. Film detailné ukazuje a popisuje femeslo
a také vysvétluje, dokonce i ¢asuje a sklonuje, specifické regionalni terminy pro materialy
a techniky. Komentar obsahuje dialekt ze setesdalského regionu, misty téméf nesrozumi-
telny dokonce i pro rodilé mluvéi norstiny a sam o sobé tak funguje jako zvukovy zdznam
uchovavajici tradice. Dlraz na konkrétni misto, kam zaznamenavana tradice patfi a stale
Zije, je v tomto filmu a nékolika dalSich dopInén podobnym ddrazem na jednu konkrétni
Zenu, jez predava své znalosti a ve snimku se femeslu vénuje. Dozvime se, Ze se femeslu
naucila od své matky a také, Zze se narodila v roce 1900, pficemz rok jejiho narozeni zde
pIni funkci znamky jejiho spojeni s minulosti.

Eef Massonova ve své knize na téma textualnich a rétorickych aspekt
vzdélavacich filmd tvrdi, Ze akademicky diskurs tohoto Zanru akcentuje jejich funkci ,uzit-
nych filmG“ tim, Ze vice pozornosti vénuje jejich pouziti — jejich produkci a distribuc¢ni
historii — nez jejich textovym aspektlm.®” O Greppovych filmech probéhla kratka diskuze
v kontextu pedagogickych textualnich strategii v norském vzdélavacim filmu — Jan Anders
Diesen charakterizoval filmy jako sluzebniky dvojiho Gcelu ,ilustrace” a ,dokumentace”.%
Ale obecné diskuzi spiSe nez textova analyza dominuje socialni kontext — promitani a dis-
tribuce do vzdélavacich instituci, politické cile vlady motivujici produkci a sifeni film(.%°
S pfichodem digitalizace a s digitalnim Sifenim online se nicméné zda, Ze filmy jako textové
objekty jsou prFistupné zdaleka nejsnadnéji, zatimco kontext je dostupny mnohem hife.

05 Nasjonalbiblioteket - Cultural Souvenir Films. Dostupné online:
<www.europeanfilmgateway.eu/content/nasjonalbiblioteket-cultural-souvenir-films>,
[cit. 14. 8. 2015].

06 Dostupné online: <www.urn.nb.no/URN:NBN:no-nb_video_4493>
a <www.youtube.com/watch?v=DQexJM5bnqE>, [cit. 14. 8. 2015].

07 Eef Masson, Watch and Learn: Rhetorical Devices in Classroom Films after 1940.
Amsterdam: Amsterdam University Press 2012, s. 13-14.

08 Jan Anders Diesen, Eit hugtakande lzeremiddel?: undervisningsfilmen i norsk skole.
Ph.D. diss. University of Trondheim 1995, s. 285-286.

09 Viz také Jan Anders Diesen, Film som statlig folkeopplyser: Statens Filmsentral
i 50 ar. Oslo: Norsk Filminstitutt 1998.
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K jakému druhu kulturni paméti nam tedy filmy nabizeji pfistup? Jako nej-
lepsi interpretace se nejspis nabizi, Ze v sobé nesou formu ,,nehmotného kulturniho dédic-
tvi“, jak bylo definovano na kongresu UNESCO v roce 2003.2° Nehmotné kulturni dédictvi
podle webovych stranek UNESCO zahrnuje ,tradice nebo Zivouci projevy zdédéné po nasich
predcich a pfedavané nasim potomklm, napfiklad oralni tradici, mazicka uméni, spolecen-
skou praxi, ritualy, slavnostni udalosti, védomosti a ¢innosti tykajici se pfirody a vesmiru,
nebo znalosti a dovednosti nutné k provozovani tradi¢nich femesel”.** Centrem pozornosti
jsou tudiz dovednosti a znalosti pfedavané mezi generacemi spiSe nez materialni kulturni
manifestace, do kterych vydsti. Abychom si udrzeli kulturni diverzitu a mezikulturni dialog
v éfe globalizace, povaZzujeme za dlleZité tyto tradice zachovat.

Film a filmovy obraz byly tak trochu paradoxné, pokud vezmeme v potaz
jejich materialni vlastnosti, ¢asto spojovany s nehmatatelnym a nehmotnym. V digitalni
dobé se ovSem predstavy o nehmotné kulturni paméti na film aplikuji stale ¢astéji: digitalni
soubor odrazi ztratu analogu, a co vic, strach z prichazejici ztraty analogové gramotnosti.
S tim, jak se zaviraji laboratore, se z manipulace s filmem a jeho prezervace stava nehmot-
na tradice, kterou je tfeba udrZet pfi Zivoté. Otazkou je tedy nejen to, jaké formy kulturni
a spoleéenské paméti reprezentuji digitalizované vzdélavaci filmy, ale také jaky dopad ma
digitalni Sifeni (analogové) filmové historie na tuto pamét. Jednim specifickym aspektem
zminénych filmd je jejich schopnost pojmout vicero ¢asovych rovin, souZziti minulosti a p¥i-
tomnosti. Svou snahou o uchovani kulturnich praktik minulosti skrze dokumentaci filmem
promlouva instruktazni komentéar i k mozné budoucnosti, a podnécuje tak k ,imitaéni“ akti-
vité. V roce 1934 kritik uméni Erwin Panofsky tvrdil, Ze ,jsou to filmy, které vice nez ktera-
koliv jina sila formuji nazory, vkus, jazyk, odév, chovani a dokonce i fyzicky vzhled vice nez
60 procent lidské populace na Zemi“.1? Pasi Valiaho popsal Panovského chapani filmu jako
fenomén zahrnujici soubor externich sil, které napodobou asimilujeme.*® Pohyblivé obrazky
maji socialni funkci a tou jsou ,mimikry“.

Norské vzdélavaci filmy o kulturnich praktikach jsou podobné zaujaté vy-
znamem a UcCelem gest — gest, ktera jsou skrze filmovy komentar zobrazovana z divodu
jejich imitace. Socialni funkce téchto filmd tkvi v jejich funkci paméti, jiz Ize znovu aktivo-
vat — pomoci projekce, digitalizace, ale v konec¢ném ddsledku skrze pohyby téla a lidské
chovani. Rick Prelinger prohlasil, Ze i kdyZ Ize tento typ zakdzkového filmu snadno charak-

10 Text of the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage.
Dostupné online: <www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00006>,
[cit. 14. 8. 2015].

11 What is Intangible Cultural Heritage? Dostupné online: <www.unesco.org/culture/
ich/index.php?lg=en&pg=00002>, [cit. 14. 8. 2015].

12 Erwin Panofsky, Style and Medium in the Motion Pictures [1934]. In: Angela Dalle
Vacche (ed.), The Visual Turn: Classical Film Theory and Art History. New Brunswick:
Rutgers University Press 2003, s. 70.

13 Pasi Véliaho, Stills from a Film That Was Never Made: Cinema, Gesture, Memory,
pfispévek predneseny na konferenci Rethinking Social Memory, organizované
Univerzitou v Oslu ve spolupraci s Nasjonalbiblioteket 5. a 6. 12. 2014.
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http://urn.nb.no/URN:NBN:no-nb_video_4493
https://www.youtube.com/watch?v=DQexJM5bnqE

terizovat jako ,vzorky vymrelého média, je pfesnéjsi je vnimat jako soucast kontinua,“* za-
hrnujiciho paletu sou¢asnych medialnich forem a praktik, v tuto chvili primarné digitalnich
a online. YouTube, na kterém je nékolik ze zminénych filmd k dispozici, samoziejmé obsahu-
je vSelijaké druhy video materialu, predevsim instruktaze, videa, kterd nam ukazuji, ,jak na
to“: jak si uvazat kravatu, jak tancit tradi¢ni tanec, jak pouzivat promitacku. YouTube tedy
funguje jako ohromny repozitai'® nehmatatelného kulturniho dédictvi a najdeme zde celou
fadu videi vytvofenych pro Gcely mimiker a imitace. V fadé ohledl je tato webova stranka
pfirozenym prostredim pro filmy, jako je Stakkfedding og farging, srovnatelnym s typem
vzdélavaciho prostiedi, kde byl plvodné uvadén, a které jiz davno neexistuje.

Clovék by tedy mohl tvrdit, Ze digitalni prezervace a $ifeni norskych vzdé-
lavacich filmd pFinasi temporalni multiplicitu, jakou bychom mohli nalézt v samotnych di-
lech, ukazuje nam podobné souziti minulého a budouciho vyznamu dila. Archivni vlastnosti
a socialni pamét obsazené v plvodnim filmu se neopakuji, spiSe jsou znovu aktivovany
imitaci. Paleta imitujicich gest digitalizace usiluje o prezervaci nadchazejici minulosti ana-
logového filmu jako kulturni a spole¢enské praxe.

14 Rick Prelinger, The Field Guide to Sponsored Films. San Francisco: The National Film
Preservation Foundation 2006. Také dostupné online: <www.filmpreservation.org/
userfiles/image/PDFs/sponsored.pdf>, [cit. 14. 8. 2015].

15 Viz poznamka pod ¢arou €. 1, s. 31 — pozn. red.
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Z anglického originalu ,Imitating the Past: Cultural Memory and the Digitization of Norwe-
gian Educational Films*®, ur¢eného pro brozuru Archivni film dnes, prelozil Pavel Smutny.

Citované filmy
e Stakkfedding og farging (Olav Kyrre Grepp, 1970).

Eirik Frisvold Hanssen je vedoucim filmové sekce v oddéleni vyzkumu
v Nasjonalbiblioteket v Oslu. Ziskal doktorat v oboru filmova véda na
Stockholmské univerzité (2006), nejdiive pracoval v Ingmar Bergmans
Arkiv (Archiv Ingmara Bergmana) ve Stockholmu (2007) a pozdéji jako
docent filmovych studii na Univerzité technicko-pfirodovédecké (Norges
teknisk-naturvitenskapelige universitet) v Trondheimu (2008—-2014). Pu-
blikoval v fadé odbornych ¢asopisl a byl editorem monotematickych Cisel
vénovanych barvé a filmu, filmové historii, technologii a intermedialité.
V souéasnosti pfipravuje jako editor antologii o norskych expedi¢nich fil-
mech, ktera by méla vyjit v roce 2016.
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Deset let experimenti s digitalnim
pristupem v Deutsche Kinemathek

Martin Koerber
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V pribéhu poslednich let jsme v Deutsche Kinemathek v Berliné vyzkouseli
mnozstvi véci, které by se daly nazvat digitalnim pfistupem. Samoziejmé digitalizujeme na
pozadani, kdyz chce nékdo pouzit ukazku nebo film z naseho archivu, protoze az na par
mist, kde se dodnes promitaji filmové pasy, je veskery pristup k nasim filmdm uz po mnoho
let digitalni. Digitalizace pro nas tedy neni novou vyzvou a jsme si zajisté védomi obvyk-
lych otazek, které vyvstavaji: je tu problém autenticity, obzvlasté mluvime-li o digitalizaci
v nizkém rozliSeni. Digitalizace ve vysokych rozliSenich a vyroba digitalnich faksimilii ve 2K
a vyse® jsou nakladné, a pokud jsou zdrojem originalni negativy, obvykle to znamena projit
restaurdtorskym procesem mnohem komplexnéjSim, nez je pouha duplikace, ma-li byt vy-
sledkem skuteény archivni master, dostatec¢né dobry na to, aby byl zdrojem dal$iho pfistu-
pu v budoucnosti. Nedavno jsem spocital, Ze kdybychom méli digitalizovat jen téch 17 000
titull, které mame v soucasné dobé oznacené jako jednotlivé polozky na filmovém pasu,
trvalo by to 2300 let za predpokladu, Ze by pokracoval stavajici pfisun dotaci (250000 eur
od statu na zakladé projektu, o ktery musime zazadat). Cimz si nikdy nemGZeme byt jisti.

Kromé digitalizovani film{ nebo jinych artefaktl z naSich sbirek v sou-
vislosti se zpfistupfiovanim nebo vystavnimi Gcely, na které se da pohlizet jako na dalsi
formu duplikace, velmi podobnou vytvareni analogovych polozek, jez se vyrabély ve starych
dobach (kopie negativl archivnich filmd, mnozeni fotografii, fotokopie nebo mnozeni textd
apod.), jsme se snazili vyuzit digitalni technologii, obzvlasté internet, abychom mohli délat
véci, které jsme nikdy pfedtim nedélali, nebo o nich do té doby mozna ani nesnili. Dalo by se
fict, Ze naSe Gmysly ohledné tvorby takovychto webovych stranek by mohly byt rozdéleny
nasledujicim zpisobem. Chtéli jsme:

1. uvést existujici sbirky do kontextu s novym materialem v online podobé;

2. prenést existujici sbirky do prostoru, kde by s nimi mohli pracovat
i ostatnf;

3. s pomoci Siroké verejnosti vytvofit nové sbirky skrze prezentacni schéma;

4. zatraktivnit akvizice pro sponzory pfipojenim prezentacniho schématu;

5. ziskat sbirku k prezervaci od profesionalni firmy, oddlvodnit akvizici
pomoci prezentacniho schématu;

6. pro v§echny sbirky vytvofit integrovanou databazi, kde by jako moznost
figurovalo prezentac¢ni schéma.

01 2K a 4K patfi mezi standardy pro rozliSeni obrazu digitalniho filmu, respektive videa.
Nazvy téchto termind jsou odvozeny od poétu obrazovych bodi na horizontalni fadce,
které je pro 2K ptiblizné 2 000 bodt a pro 4K okolo 4 000 bodU, pfedevsim
v zavislosti na poméru stran — pozn. red.
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Uvedeni existujici sbirky do kontextu s novym materialem

v online podobé: Online vydani vystfizenych scén

z filmu Friedricha Wilhelma Murnaua Tabu

Jedna se o online vydani®? dfive nedostupného filmového materialu, kon-
krétné vice nez 14000 metrd vystfizenych scén, které zbyly z nataéeni Murnauova posled-
niho filmu Tabu a dochovaly se piredevsim v Osterreichisches Filmmuseu ve Vidni a asteéné
v Bundesarchivu (Spolkovy archiv v Némecku). O tomto materialu jsem védél proto, Ze Enno
Patalas® pred 15 lety zvazoval, Ze by ho zpracoval. V roce 2002 jsme jeli do Vidné, aby-
chom se na néj spolec¢né podivali, ja jsem pofidil video kopii ze stfihaciho stolu a on ji zac¢al
prochézet, laboratof L‘Immagine Ritrovata pak udélala kopii podle jeho vybéru. Vznikla tak
60minutova kompilace nazvana Tabu: Takes and Out-Takes (Tabu: Vybrané a vynechané
scény), kterou Enno poprvé prezentoval na Berlinském mezinarodnim filmovém festivalu
v roce 2003. Film se zaméfuje na scény, které se do kone¢ného snimku nedostaly, jednou
z nich je i slavna scéna rybolovu, kterou Murnau natocil a sestfihal, ale v zavére¢né fazi
pfipravy filmu k prvnimu promitani se ji rozhodl nepouZit. Ve 40. letech byla publikovana
mimo kontext v tzv. Kulturfilmu (kulturni film)* nazvaném Rybolov v JiZnim mofi (Treibjagd
in der Siidsee). Osterreichisches Filmmuseum a Fondazione Cineteca di Bologna ptipravily
projekt na zachranu vSech vynechanych scén, bohuzel ale nikdy nesehnaly finance na vic
nez EnnQv prvni vybér.

V 90. letech se nam povedlo ziskat pozlistalost Friedricha Wilhelma Mur-
naua od jeho rodiny, respektive presnéji feCeno je ziskala Friedrich-Wilhelm-Murnau-
-Stiftung (Nadace Friedricha Wilhelma Murnaua) a ulozila je k nam do depozitare. Od té
doby mame ohromnou sbirku sestavajici z tisict stranek jeho osobnich pisemnosti, foto-
grafii a archivnich artefaktl, mame k dispozici samoziejmé i kopii Tabu, a kdyz Kulturstif-
tung des Bundes (Spolkova kulturni nadace) spustila dotaéni program pro restaurovani,
dokazal jsem obstarat penize a navrhnout Osterreichisches Filmmuseu ve Vidni a Cinetece
Bologna spolupraci pfi zachrané Murnauovych vynechanych zabérl a vytvofit z nich stu-
dijni edici, ktera je od konce roku 2011 pfistupna online. V tomto jedine¢ném vyzkumném
nastroji mGZete najit vSechny vyfazené scény, zasazené do kontextu se scénarem a Mur-
nauovymi poznamkami, denni zapisy z nataceni, navic mlizZete vSechny pouZité i nepouzité
zabéry sledovat v poradi, v jakém byly natoéeny, sefadili jsme je nejlépe, jak to bylo mozné.
VSechen material je umistén v databazi, studovat a zkoumat vyrobu tohoto filmu je tudiz
mozné velmi detailné, den po dni, scénu po scéné atd., mGZete odhalit Murnauovy pracovni
metody, jako byste ho sledovali p¥i nataceni.

02 The Making of F. W. Murnau’s TABU: The Outtakes Edition. Dostupné online:
<www.deutsche-kinemathek.de/en/publications/online/murnau>, [cit. 15. 8. 2015].

03 Enno Patalas (*1929) je némecky filmovy historik, sbératel a odbornik na filmovou
prezervaci. Podilel se na restaurovani film Fritze Langa Metropolis, Vrah mezi nami
nebo Nibelungové — pozn. red.

04 Termin Kulturfilm odkazuje k popularné-védeckym filmim natoéenym v Némecku
v obdobi let 1918 az 1945. Ve 20. letech se takto oznacovaly rovnéz nékteré adaptace
klasické literatury, pozdéji se staly soucasti nacistické propagandy — pozn. red.
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Online nastroj, ktery umoziuje zkoumat denni poznamky z nataceni
Murnauova filmu Tabu a zaroven sledovat konkrétni scény snimku.
© Deutsche Kinemathek — Museum fir Film und Fernsehen, Berlin
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LOST FILMS ABOUT FILMS IDENTIFY CONTRIBUTE LINKS [Esrssscmier —

IDENTIFY

D you recognize any of these filmsa? Click on the image below and leave & commant. CONTRIBUTE

Showing page 1/11 NEXT »
* Do you have a film you cannot
identify?

Loain or register to upload pictures or
wiheo clips.

Lost Films suppods contributions in the
foliowing file formats.

Click to view films found or identified by memisers of the Lost Films website.

© Deutsche Kinemathek - Musewn fir Film und Femsehen, 2008

Webovy portal Ztracené filmy dokumentuje snimky, o nichz se predpoklada,

Ze jsou ztraceny. Existuji k nim ale rtizné artefakty, na zakladé kterych internetovi uzivatelé
tyto snimky identifikuji.

© Deutsche Kinemathek — Museum fir Film und Fernsehen, 2008
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Preneseni existujici sbirky do prostoru,
kde by s nimi mohli pracovat i ostatni: Ztracené filmy

0 velké ¢asti filmového dédictvi, hlavné pokud jde o filmy z némé éry, se vi
nebo véfi, Ze jsou navzdy ztraceny. Pfece vSak citime, Ze tyto chybéjici filmy tvofi dllezi-
tou ¢ast filmového dédictvi, dokonce i kdyz neexistuji kopie, na které by se nékdo podival.
Mnoho legendarnich filmi Zije dal jako pfizraky, a dokonce i bez past, ze kterych by se daly
promitat, o nich miZeme mnoho zjistit z jinych casti nasich sbirek — mame popisy, filmové
scénare, fotografie, plakaty, a dokonce i dalsi artefakty jako kostymy. Projekt Lost Films
(Ztracené filmy) je, jak stoji na domovské strance, internetovy portal, ktery dokumentuje
filmy, o nichZ se predpoklada, Ze jsou ztraceny.”® V planu bylo nejen sestavit seznam téchto
filmQ, v prvni fadé za prispéni Bundesarchivu, nadace Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung,
francouzského Centre national du cinéma et de I'image animée (Narodni centrum kinemato-
grafie, CNC), Filmarchivu Austria (Rakousky filmovy archiv) a Narodniho filmového archivu
v Praze, ale i zdokumentovat tyto neexistujici filmy skrze kontextové dokumenty ze sbi-
rek pisemnosti spolupracujicich archivl. V pozdéjsi fazi projektu se prFipojily také Magyar
Nemzeti Filmarchivum (Narodni filmovy archiv v Madarsku), polska Filmoteka Narodowa
a Osterreichisches Filmmuseum a pFispély znaénym mnoZstvim informaci. Tento projekt byl
nasim prvnim pokusem o spojeni sbirek s Web 2.0,%° ktery umoznoval jistou formu interak-
tivity, nejen samotné prohlizeni obsahu. Webova stranka projektu Ztracené filmy je proto
schopna nejen prezentovat material, uzivatelé se sem mohou také pfihlasit, zapojit se do
debaty ohledné prezentace, nahrat sem dokumenty ze své vlastni sbirky nebo sdilet jiné
informace. Stranka také vyzyva k identifikaci filmd, které sice nebyly fyzicky ztracené, ale
v urcité dobé pred nebo béhem jejich Zivota v archivu pFiSly o nazev, a tudiz jsou ztracené,
dokud tak fikajic nezjistime, o koho jde.

Velké mnozstvi filmG uz bylo identifikovano, nebo dokonce nalezeno s po-
moci uzivatell, ktefi pracuji ve filmovych archivech, ale i nad$encl ze soukromé sféry,
jejichz znalosti filmové historie by zlstaly nevyuZzité, kdyby tento nastroj neexistoval.
| v pfipadé, Ze film jesté nebyl nalezen, vam o ném tato internetova stranka poskytne in-
formace, které byste pravdépodobné jinde nenasli. Na pfiklad u jednoho téméf neznamého
ztraceného filmu o tom, jak se naucit tancit charleston, byl nékdo tak chytry, Zze nahral
popis, ktery objevil vdobovém obchodnim tisku.

Ziskavani novych sbirek skrze prezentaéni schéma:

Wir waren so frei

Rok 2009 nam pfinesl 20. vyro¢i padu Berlinské zdi, a tim samozrejmé i pad
méné znamého 1400 km dlouhého plotu, ktery od sebe do listopadu 1989 rozdéloval vy-
chodni a zapadni Némecko. K oslavam tohoto vyroci jsme pfipravili vystavu, byli jsme vSak
otraveni z televiznich zabérd, které jsme vidéli uz dvacetkrat, protoze je némecka televi-

05 Lost Films. Dostupné online: <www.lost-films.eu>, [cit. 15. 8. 2015].

06 Termin Web 2.0 oznacuje etapu vyvoje webu, v niZ byl pevny obsah webovych stranek
nahrazen prostorem pro sdileni a spole¢nou tvorbu obsahu. Mezi technologie
charakteristické pro Web 2.0 patfi napfiklad Wiki, socialni sité, blogy nebo internetové
servery pro sdileni videi a fotografii — pozn. red.
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ze pri této slavnostni pfilezitosti vysilala kazdy rok. Vzhledem k historické situaci, ktera
byla neCekana, a nebylo mozné se na ni pripravit, jsme v roce 2009 méli k dispozici osmou
(nékdy i vy§si) duplikaéni generaci zaznamu na Betacam SP, zpravodajsky material to¢eny
v noci bez umélého osvétleni a expozici zesilenou o 16 decibelli — jako lidé od filmu jsme
ale tentokrat chtéli vidét néco jiného. Jelikoz jsme nemohli o¢ekavat, Zze se znicehonic
objevi nékdo s Gzasné vyuzitym 35mm materialem, pfiSlo nam uzite¢né pozadat némeckou
verejnost o soukromé zabéry, natocené v obdobi zmén mezi kvétnem 1989, kdy vychodoné-
mecka vlada zacala kolabovat, a prosincem 1990, kdy byly usporadany prvni demokratické
volby sjednocené zemé. Pies 7000 statickych zabérl i filmovych sekvenci, druhé jmenované
predevsim ve formatech Super 8 a videa, bylo digitalizovano a vloZeno na k tomu Gc¢elu ur-
¢enou internetovou stranku. Vystava z naSeho muzea tak nejenze dostala trvalou podobu,
navic byla vytvofena nova podsbirka, ktera od té doby stale roste diky novym pfFispévkim.
Tato webova stranka se jmenuje Wir waren so frei, coZ by se dalo prfelozit jako ,Vzali jsme
si svobodu®, anglicka verze pak nese nazev Moments in Time 1989/1990.°" Cely projekt se
ve skutecnosti stal prilezitosti ziskat material, ktery muzeum a filmovy archiv dfive nemély
a ktery vnimame jako svédectvi o dllezité politické udalosti. Pokud bychom ho neshromaz-
dili, pravdépodobné by ¢asem vymizel. Kromé toho, Ze jsme ziskali prvni vétSi zkuSenost
s pribéhem digitalizace rGznych materiald, nam tento projekt, v némz figurovaly stovky ma-
jiteld obsahu, poskytl i Gvod do licenéni problematiky. Obvykla Gmluva znéla, Ze dostaneme
material k zapUjéeni, digitalizujeme ho a poté vratime original majiteli, nasledné vyjedname
omezenou licenci Creative Commons® pro moznost publikace na webu, zatimco vlastnik si
ponecha prava pro komeréni vyuziti, na které v urcitych pfipadech opravdu doslo, kdyz fil-
movi tvlrci a televizni produkéni zhlédli material na nasi strance a chtéli ho pouZit pro sva
nova dila. Dal§i novinkou pro nas byla velmi detailni katalogizace s kontrolovanym vybérem
slovni zasoby a pridavani GPS polohy k jednotlivym udalostem, coZ bylo dulezité, protoze
jsme chtéli ukazat, Ze zasadni véci se nedély jen v Berliné, ale po celé zemi.

Zatraktivnéni nové ziskanych sbirek skrze prezentaéni schéma

Nejsme jen filmové muzeum, vystavujeme i vybér z historie némecké tele-
vize. Muzeum nefunguje jako televizni archiv, protoZe vysilaci spole¢nosti v Némecku (at
uz verejné, nebo soukromé) maji své vlastni archivy, nicméné u nas v muzeu mame malou
vystavu na téma televizni historie a také vefejny prostor, kde mohou navstévnici brouzdat
programovou historii a vybrat si nékteré ze 4000 poradd, které vznikly za poslednich
60 let ve vychodnim i zapadnim Némecku. V této takzvané ,Programové galerii“, ktera je
soucasti nasSi verejné knihovny a zaroven je integrovana do prohlidkové trasy, podle které
navstévnici prochazeji stalymi sbirkami naseho muzea, predstavujeme programy a televizni
osobnosti, o kterych si myslime, Ze si to zaslouZi. Tato galerie je mozna také ,piéce de ré-
sistance®, neboli vrcholem vyjadfeni proti tendenci zavrhovani televize coby audiovizualni-
ho odpadu, ¢i dokonce soucasné tendenci nechat stanice, aby nase viny zamérné takovym
odpadem zaplfovaly! Tyto programy dostavame od stanic jako soubory, nékdy na paskach,

07 Moments in Time 1989/1990. Dostupné online: <www.wir-waren-so-frei.de/
index.php/Splash/Index/lang/en_US>, [cit. 15. 8. 2015].
08 Viz poznamka pod ¢arou €. 7, s. 54 — pozn. red.
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které kopirujeme na naSe servery, a zaroven porady pribézné nahravame, pod dohledem
kuratora. V galerii tak prezentujeme nékteré filmové tviirce nebo zanry, které vnimame jako
klicové postavy ¢i udalosti némecké televizni historie. Existuje tu jisté napojeni na filmovy
archiv, protoze mezi tim, co povazujeme za filmovou, a co za televizni historii, existuje jisty
pranik. Néktefi vyznamni némecti tvlrci dokumentarnich filmd pracuji téméf vyhradné pro
televizi. Jejich filmy se v8ak promitaji i na festivalech a jsou povazovany za soucast filmové
historie, nékteré z nich dokonce mame v nasem filmovém archivu, fyzicky si je u nas ulozily
televizni stanice, které je produkovaly, ale po odvysilani uz nemély zajem si je nechavat,
a tak jsme je vzali k nam.

Jednim ze zminénych dokumentaristl je Heinrich Breloer, prikopnik hyb-
ridni filmové tvorby, ktery micha nataceni dokumentu s prvky fikce, tento Zanr je dnes zna-
my jako dokufikce. KdyZ s nim v 70. letech zacal pracovat, §lo o inteligentni a slibny pfistup
k pfibéhlm, které se nedaly natocit, ale pfesto je nékdo chtél pfinést masovému publiku.
Na rozdil od dokufikci dnesni doby byly jeho reSerSe a zplsob nataceni vzdy dokonalé
a brilantni. U pfilezitosti svych 70. narozenin vénoval muzeu své osobni archivy s tunami
materialu a dokumentace k vyzkumu. Samotné filmy (bohuzel) zlstaly v televiznich archi-
vech, az na kopii v Programové galerii, avSak Breloerovu sbirku pisemnosti a badatelskych
podkladl jsme publikovali na internetovych strankach, coz vnimame jako model toho, jak se
da zajimava sbirka takového druhu prezentovat a prilakat dalsi uzivatele.®® V pribéhu ¢asu
uz nam byly samozfejmé svéfeny stovky osobnich sbirek, nemame vSak dost prostoru na
jejich prezentaci, a dokonce ani na to, abychom o jejich vlastnictvi informovali vefejnost.
Webova stranka je rozdélena do nékolika oddild, archiv, filmografie, biografie a mediatéka,
kde mGzete nékteré filmy pfimo i zhlédnout.

Ziskani sbirky za Gc¢elem zachovani pod zaminkou zp¥istupnéni:

First we take Berlin

Predstavte si, Ze bychom méli vSechny vynechané scény ze slavného filmu
Waltera Ruttmanna Berlin, symfonie velkomésta, natoceného roku 1927. BohuzZel tomu tak
neni, mame jen asi 70minutovy Ruttmann(v sestfih (délka zavisi na rychlosti promitani),
kdybychom v§ak méli hodiny a hodiny zabérd, které jeho kamerovy $tab pofidil na ulicich,
v tovarnach a berlinskych klubech, byl by takovy material dnes k nezaplaceni. Mame néco
podobného, nato¢eného nedavno. 5. zari 2008 natacelo 80 dokumentaristl cely den, od
6 rano jednoho dne do 5:59 dne nasledujiciho, a vzniklo tak 750 hodin HD*® videi doku-
mentujicich v dany den Zivot ve mésté. Sledovali osudy nékolika desitek protagonist(,
zaznamenali podobu mésta, praci, zabavu, no¢ni zZivot, stejné jako Ruttmann pfed vice nez
80 lety. Zabéry byly sestfihany do 24 hodin dlouhého pofadu, ktery se vysilal ve stejnou
dobu v Némecku, Francii, Nizozemsku a Finsku nepfetrzité po celych 24 hodin, a to o rok
pozdéji, 5. zafi 2009. Pofad se jmenoval jednoduSe 24h Berlin. 24 hodin ze 750 - jak by
se mélo nalozZit s vystfizenymi zabéry? Ujali jsme se jich se zamérem uchovat je pro dalSi
generace a také jsme se rozhodli je prezentovat (kromé nékolika hodin, které v této fazi
zatim nebyly uznané za vhodné pro publikum) nesestfihané, ale opatfené poznamkami, ze-

09 Dostupné online: <www.breloer.deutsche-kinemathek.de>, [cit. 15. 8. 2015].
10 Viz poznamka pod carou €. 4, s. 32 — pozn. red.
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Am Freitag, dem 5. September 2008, um 6.00 Uhr morgens

begannen die Dreharbeiten zu "24h Berlin". 80 Filmteams

waren bis 6.00 Uhr morgens am folgenden Tag in allen

Berliner Bezirken unterwegs. Wo wurde wann was gefilmt?
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Interaktivni projekt dokumentujici Zivot v Berliné béhem jednoho konkrétniho dne.
Internetovy divak maze tyto natocené materialy volné sledovat, stahovat i jinak pouZit.
© Deutsche Kinemathek — Museum fir Film und Fernsehen, 2009
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mépisnymi polohami a nékterymi dalSimi metadaty! pro v§echny, kdo by se chtéli navigovat
nasim méstem a dokument si vychutnat.

Divak je vyzvan, aby s filmem nalozil, jak chce — mlzete si ho stahnout,
udélat z néj remix nebo ho prosté jen sledovat, je to zdanlivé nekone¢ny ocean materialu,
stejné jako samo mésto. Bez prezenta¢niho schématu by ho producenti s velkou pravdé-
podobnosti nékam nadobro zavfeli a nakonec na néj mozna i zapomnéli nebo se rozhodli
ho vymazat. Vétsina zabérl byla natocena na proprietarni médium!? jako SD karty nebo
XDCAM, které jsou pomérné nachylné k technickému zastarani a degradaci nosice ve velmi
blizké budoucnosti. Nahrani soubor( na servery, zapsani do katalogu a jejich zviditelnéni
je v tomto pripadé také soucéasti ochranné strategie. A budovani databaze, ktera ke vse-
mu zajisti pFistup a viditelnost, nam zaroven poskytlo dllezité zkuSenosti pro pozdéjsi
budovani databaze pro sbirky celé nasi instituce. Tento projekt nas jistym zplsobem vede
oklikou zpét na zacatek tohoto textu — téchto 750 hodin tvofi vynechané scény, my se je
ale snazime prezentovat smysluplnym zplisobem a brat je vazné jako obrazy, které dokazou
vypravét pribéh, a to i presto, Ze v kontextu plvodni produkce byly vyfazeny.** Samoziejmé
se takto neda zpracovat kazdy film, protoZe bychom se pak kazdy den topili ve vyfazenych
zabérech, ale zpracovat tyto zabéry u nékterych filmi nam mize o daném snimku hodné
prozradit, moZna i o kinematografii jako takové a snad mGze byt inspiraci pro ty, kdo chtéji
vidét vic nez jen to, co bylo plvodné zamySleno, nebo pro ty, kdo chtéji prozkoumanim toho,
co na platné nemélo byt, analyzovat, co mél film sdélovat.

Vytvoreni integrované sbirkové databaze s moznosti

vyuzivat prezentaéni schéma

Nas soucasny nejvétsi projekt je kombinaci mnoha aspektl, které uz byly
popsany. Tentokrat vSak nejde o izolovany pocin uréeny pro prezentaci na internetu, jako
ty dosud zminéné. V navaznosti na drivéjsi projekty, které se daji vnimat jako pilotni, proto-
Ze jsme si na nich vyzkouseli rizné aspekty digitalniho pfistupu stejné jako rizné zpulsoby,
jak se da projekt zvladnout po softwarové strance a technicky obecné, jsme se rozhodli pro
osvédcenou softwarovou databazi Adlib, ktera byla upravena, aby odpovidala standard(im
pro audiovizualni dila dle smérnic Evropského vyboru pro normalizaci,* a v budoucnosti
nam pomohla spravovat vSechno, co je obsazeno v archivu, at uz jde o audiovizualni dila

11 Viz poznamka pod carou ¢. 19, s. 39 - pozn. red.

12 Za proprietarni se oznacuji takové statky (software, hardware apod.), jejichz Gpravy
¢i modifikace jsou vyrobcem zapovézeny a znemoznén je i pfistup k jejich podrobné
technické dokumentaci (jako jsou zdrojové kody). Pro oblast uchovavani je tak
problematické vyuZivat proprietarni nastroje, jejichz Gdrzba a provoz pIné zalezi
na dostupnosti a dobré vali jejich vyrobce — pozn. red.

13 First we take Berlin. Dostupné online: <www.first-we-take-berlin.de>,

[cit. 15. 8. 2015].

14 Film Identification — Enhancing Interoperability of Metadata
— Element Sets and Structures (EN 15907). Dostupné online:
<www.filmstandards.org/fsc/index.php/EN_15907>, [cit. 17. 8. 2015].

Dale pak Film Identification — Minimum Set of Metadata for Cinematographic Works
(EN15744). Dostupné online: <www.filmstandards.org/fsc/index.php/EN_15744>,
[cit. 17. 8. 2015] - pozn. red.

Deset let experimentl s digitalnim pfistupem v Deutsche Kinemathek — Martin Koerber



nebo dalSi souvisejici artefakty jako fotografie, plakaty, navrhy scén, pfistroje, kostymy,
knihy atd. Pravé ted se pfipravuji dva projekty, jez maji tento koncept provéfit a vytvofit
zaklad pro tento ohromny podnik, ktery nas jisté zaméstna na nékolik dalSich let, béhem
nichz budeme muset migrovat doslova miliony existujicich souborl dat do nového systému
a zaroven budovat tezaury, jeZ nam pomohou popsat je zpGsobem, ktery bude schopny
soucinnosti s ostatnimi archivy a umozni interakci se soubornymi katalogy jako WorldCat®®
nebo iniciativami jako Europeana.'® Jednou vyzvou je administrace dat, druhou je soubézné
vytvofeni prezentacénich rozhrani.

Zatimco toto pojednani putuje do tisku, probiha pfiprava dalSich dvou
zajimavych projektl, které pracuji s filmovymi sbirkami z produkce Deutsche Film- und
Fernsehakademie Berlin (Némecka filmova a televizni akademie v Berling, DFFB) a s pozl-
stalosti scénografa Kena Adama. Filmy produkované Deutsche Film- und Fernsehakademie
Berlin jsou jiZ 50 let systematicky shromazd'ovany v Deutsche Kinemathek, a to od dob, kdy
Skola v roce 1966 zapocala své aktivity. Obzvlasté slavné a ¢asto promitané v retrospek-
tivach jsou filmy z prvnich let, kdy bylo mnoho studentd silné zainteresovano v antiautori-
tarském politickém boji, popisovaném jako aktivity ,generace 68“. V poslednich letech se
proslavila takzvana ,Berlinska Skola“, reprezentovana reziséry jako Angela Schanelecova,
Christian Petzold nebo Thomas Arslan. VSichni z nich v 80. a 90. letech studovali na DFFB
a my jsme hrdi na to, Ze mame v archivu jejich prvni filmy (a mezitim se snazime posbirat
i jejich soucasné). Strucné feceno je tento archiv s vice nez 2 000 filmy sbirkou emocio-
nalnich, estetickych a politickych spojeni se svétem a vyjadfenim minimalné tfi generaci
filmovych tvlrcl, ktefi Zili v Zapadnim Berliné v dobé, kdy tu stala zed’, a objevovali nové
moznosti, kdyZ padla. Tento internetovy portal vibec poprvé umozni vefejnosti zhlédnout
celou filmografii DFFB a nabidne pfistup k vybéru dilezitych filmG formou streamovani.
Dale zde budete moci najit zivotopisy filmar( a mnozZstvi listin od produkénich dokumentd
az po splet povidek a eseji zasazujicich tento material do kontextu.

Druhy pFipravovany projekt se pak soustfedi na Kena Adama, ktery se
narodil jako Klaus-Hugo Adam v Berliné roku 1921. V roce 1943 byl se svou Zidovskou
rodinou nucen emigrovat do Anglie. Ve filmovych studiich zaéinal ve 40. letech jako pro-
jektant a rychle se vypracoval na jednoho z nejvynalézavéjsich a nejddvtipnéjsich scé-
nografl, jenz ma na svédomi tak ikonické scény, jakou je valeéna mistnost v Kubrickové
filmu Dr. Divnovlaska aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rad bombu, nebo
halucinaéni architektura v bondovkach 60. a 70. let. Kolem svych 90. narozenin se Ken
Adam rozhodl, Ze by jeho plsobiva sbirka kreseb a fotografii, vlastné jeho cely profesni
archiv mél zamifit do Berlina a zlstat tam, v archivu Deutsche Kinemathek. Tak Stédry
dar vola po oslavé, a co by mohlo byt lepsi oslavou nez postoupeni veSkerych materiald
k vyzkumu nebo prosté k velké potése z diikladného roztfidéni, oznaceni a digitalizace.
V8ech 5600 vykresU a skic, které byly vlozeny do databaze, bude zvefejnéno na i k tomu-

15 WorldCat je bezplatny mezinarodni online katalog bibliografickych zaznamd knihovnich
sbhirek a fondd. Dostupné online: <www.worldcat.org>, [cit. 15. 8. 2015] — pozn. red.
16 Europeana je internetovy projekt Evropské komise a evropskych digitalnich knihoven
a archivd, jehoz cilem je online zpfistupnéni obraz(, textd, zvukovych materiald a vider.
Dostupné online: <www.europeana.eu/portal>, [cit. 15. 8. 2015] — pozn. red.
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to GCelu urcené webové strance, série narativnich eseji poslouzi jako vyklad a materialy
zasadi do kontextu s informacemi o filmech, pro které byly navrhy vyrobeny.'” Filmové
klipy nabidnou rozhovory s Kenem Adamem i vybér z jeho domacich filma.

Na zavér je myslim duilezité zminit nékteré problémy, které jsme si uvédomili
a které nemohou byt oddéleny od dosazenych Gspéchu, které jsem popsal vyse. Veskeré zmi-
néné online aktivity byly koncipovany v ramci specialniho projektu a v kontextu dotaci, a ne
vzdy jsme pak byli schopni je pIné zaradit do naSich kazdodennich povinnosti, protoze se
nam nedostavalo financi ze strukturalnich fond({ a neméli jsme tak dost pracovni sily, ktera
by se starala o chod a atraktivitu webovych stranek. Zadny z téchto webii nemél byt staticky,
ale dalsi vyvoj, prizplsobovani se technickym narok(m a Gdrzba nebo prosté jen jednodu-
cha aktualizace poskytovanych informaci je naro¢ny Gkol. Kazdému z téchto projektl hrozi
technické zastarani, protoZe software vybrany k uskute¢néni projektu uz je prekonany nebo
nakonec bude. Zplisob pouzivani internetu se rychle méni. Kdyz vznikaly nase prvni stranky,
lidé se k internetu pfipojovali ze stolnich pocitacl. To dnes déla malokdo — internet pouzi-
vame na tabletech a mobilnich telefonech, které jsou je§té mensi. K navigaci uz se nepouziva
klikani mysi, nybrZ gesta. Design naSich stranek toto neumoZniuje, a mame-li udrzet krok se
souc¢asnym nebo budoucim vyvojem, mély by ¢as od ¢asu podstoupit zasadni prepracovani.
Pro stranky, které stoji na pfispévcich od uzivateld, jako Ztracené filmy, momentalné nemame
nikoho, kdo by mohl vénovat dostatek Casu revizi pfichoziho obsahu a moderovani diskuze
filmovych nadSencl, jimz je tato stranka urcena. V disledku toho vyuZziti této stranky utichlo,
protoze se tam ,nic nedéje”, nékdy mozna ani neodpovime v rozumném ¢ase na vzkazy, které
nam nékdo na strankach zanecha. Musime si pfiznat, Zze nékteré z téchto projektd, u nichz
bylo pfi zahajeni navic nékolik lidi, ktefi nepatfi ke stalému personalu, a zpracovavali obsah,
ktery nikdo nevnima jako ,plvodem® patfici instituci, mohou byt vnimany jako méné dulezité,
nebo dokonce stojici mimo nase poslani a sbirky Kinematheky. A tak stali zaméstnanci mozna
po skonceni projektové faze citi, Zze udrzovat krok s dobou neni soucéasti jejich hlavni ¢in-
nosti, a ,virtualni sbirky“ moZna proto nefesi s tou samou péci, kterou by vénovali fyzické
sbirce, jiZ sami po mnoho let budovali, a mozna ani nezahrnou vyzkumny potencial téchto
~hracek” mezi informace, které by dali odbérateli. A tak se mliZe pfidana hodnota téchto
novych sbirek vytratit. Nejspi$ bude tézké tyto prekazky prekonat a zapojit lidi do moznosti,
které digitalni pfistup nabizi, ale musime se naucit, Ze digitalni p¥fistup neni jen technicka
vyzva, nebot s béZnym vyuZitim i po skonceni projektu se musi pocitat od prvniho dne, jinak
vSechna odvedena prace mize upadnout v zapomnéni.

17 Ken Adam Archiv. Dostupné online: <http://www.ken-adam-archiv.de>, [cit. 15. 8. 2015].
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Z anglického originalu ,,A Decade of Digital Access Experiments in Film Archive and Film
Museum®, uréeného pro brozuru Archivni film dnes, prelozila Tereza Vizkova.

Citované filmy

24h Berlin — Ein Tag im Leben (kolektiv rezisérl, 2009), Berlin, symfonie velkomésta (Berlin:
die Sinfonie der GroBstadt; Walter Ruttmann, 1927), Dr. Divnovlaska aneb Jak jsem se naucil
nedélat si starosti a mit rad bombu (Dr. Strangeloveor: How | Learned to Stop Worrying and
Love the Bomb; Stanley Kubrick, 1963), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Nibelungové: Pom-
sta Krimhildina (Die Nibelungen: Kriemhilds Rache; Fritz Lang, 1924), Nibelungové: Smrt
bohatyra (Die Nibelungen: Siegfried; Fritz Lang, 1924), Tabu (Friedrich Wilhelm Murnau,
1931), Rybolov v Jiznim mofi (Treibjagd in der Stdsee; Werner Buhre, Friedrich Wilhelm
Murnau, 1940), Vrah mezi nami (M; Fritz Lang, 1931).

Martin Koerber studoval média, historii uméni a muzikologii na Univerzité
v Berliné. ProSel rliznymi zaméstnanimi ve filmové produkci. V 80. letech
se povétsinou podilel na experimentalnich a dokumentarnich filmech, na-
sledovala nezavisla prace pro Deutsche Kinemathek, Nederlands Filmmu-
seum (dnes soucast EYE) a dal$i instituce filmového dédictvi. Mezi lety
1998 a 2003 pracoval jako fadny zaméstnanec Deutsche Kinemathek. Od
roku 1988 se vénuje restaurovani némeckych klasickych filma. V letech
1995 az 2003 organizoval jménem Deutsche Kinemathek retrospektivy pro
Berlinsky mezinarodni filmovy festival. Od roku 2003 plsobi jako profesor
restaurovani fotografii a filmG na berlinské Univerzité aplikovanych véd
(Hochschule fiir Technik und Wirtschaft) a od roku 2007 je kuratorem fil-
mového archivu Deutsche Kinemathek pro Museum fir Film und Fernsehen.
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Nastup virtuality a rozsirené reality
do Fondazione Cineteca ltaliana

Luisa Comenciniova
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Digitalni éra, pfedem ohlasena, predpovézena, dychtivé oekavana nebo
i ponékud obavana, je konecné tady. Technologie a internet se vSemi svymi vedlejSimi pro-
dukty zapliuji nase Zivoty, houpaji s nami od pocitl vzruseni z naprosté svobody k obavam
ze ztraty kontroly nad naSim starym dobrym svétem. SmiSené pocity ohledné této spletité
situace mame ¢im dal ¢astéji. Hluboké zmény a posuny v perspektivé o sobé daly védét
zejména v audiovizualnim a archivarském oboru. Je to druh genetické mutace, ktera ovlivni
cely filmovy systém, od produkce k distribuci, od uchovavani ke zpfistupnovani. Historicka
transformace, dokonce jesté vic revolu¢ni nez prechod od némého ke zvukovému filmu na
konci 20. let. Celuloidova éra se zda byt nadobro u konce a filmové archivy — ti ,strazci
rfadu“ — jsou napfi¢ institucemi postaveny pred slozité Gkoly, napfiklad uchovavani novych
podporovanych formatd jako DCP,% pro které se Zadna spole¢na standardizovana metodo-
logie jesté nenasSla. Na Gvahy o tom, jestli jsou pFipraveny takovym vyzvam celit, uz nezbyva
¢as: jednoduse je museji zvladnout.

Kinematografické uméni dnes slavi své 120. vyrocCi a zda se, Ze tento ba-
jecny vynalez celi nejistému osudu. Kromé sledovani filmd v kiné nebo prochazeni online
knihoven se v dnedni dobé da k pohyblivému obrazu dostat i pfes malé obrazovky nebo mo-
nitory jednotlived, ktefi mohou byt stézi nazyvani publikem. Vzhledem k samotarské a frag-
mentarni povaze takové konzumace je $téstim, Ze lidé dal mluvi a ¢tou o filmu, ktery, zda
se, povazuji za zkuSenost, jez ma hodné spole¢ného s jejich zivoty. Vzdycky budeme tvrdit,
Ze nejlepSim zplsobem sledovani filma, obzvlast jde-li o mistrovska dila filmovych déjin,
je vidét je v kiné, na velkém platné. Podporovat tento zamér je nasim poslanim a zakonnou
povinnosti. Nechme stranou — nebo radéji pokusme se pfekonat — jakoukoli nostalgii;
kinotéky a filmové archivy, které vénuji tolik prostfedkl a péce zachrané a restaurovani
filma, by mély klast stejny dGraz na slovo pfistup.

Fondazione Cineteca Italiana, ktera ma za sebou dlouhou historii, v po-
sledni dobé celi GZasnym a neocekavanym zménam. Po odchodu historickych zakladatell je
~treti generace” mladych, Sikovnych a nad$enych technikG/archivar( pripravena pfijmout
nedocenitelné dédictvi, jak materialni, tak moralni, kterému dodaji novy, svézi lesk. Neni
to jen otazka udrzeni kroku s dobou, spi$ jde o to nepolevit ve svém poslani: Sifit zazitek
z filmu mezi tolik lidi, kolik je jen mozné, pfedevsim pak mezi mladé. Podle nas se ,pFistup”
silné vaze na ,vzdélani“. Udrzeni pravidelného promitani v nasem hlavnim kiné je nezbyt-
nost a déla to vétsina archivl. Cineteca v souc¢asnosti organizuje promitani po cely rok ve
svych vlastnich tfech kinech: maly sal pro 80 lidi je sou¢asti naSeho muzea. Mimoto, kdyz
jsme v roce 2009 nasSe nevelké staromddni (pfesto vSak kouzelné) muzeum stéhovali do
novych prostor, bylo na§im hlavnim cilem oslovit a zapojit Skoly a mladé publikum. Trasa
upraveného Musea Interattivo del Cinema (Interaktivni filmové muzeum, MIC) je vystavéna
kolem navstévnika, jenz je Gstfednim bodem diskuze o expozici.

Ve vysledku tohoto transformacéniho procesu se nam v roce 2014 vypl-
nil jeden stary sen, kdyz se vSechna nase oddéleni, do té doby rozptylend na rlznych
vzdalenych mistech, mohla sestéhovat do spole¢ného sidla nachazejiciho se v opravenych
budovach byvalé tabakové tovarny (Manifattura Tabacchi) v Milané. Ke kancelarim vedeni
a muzeu MIC, jez v téchto prostorach fungovaly od let 2009 a 2012, pfibyl novy filmovy

01 Viz poznamka pod carou €. 2, s. 24 — pozn. red.
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archiv a nova laboratof, ¢imz vznikl skutec¢ny audiovizualni kartel. V archivu se nachazi
historické sbirky 35mm filmu na polyesteru a acetatu, patfici Cinetece, ale i vSechny fil-
mové pasy z regionu Lombardie. A tak se z archivu stal jisty druh ohromného regionalniho
shératele film{; v laboratofi probiha pribézny monitoring stavu filmd, stejné jako editace,
digitalni restaurovani a prenos dat. Hned vedle jsou oddéleni novych sbirek filmovych fo-
tografii a plakatll, které sestavaji z priblizné sta tisic filmovych zabérd a 15000 plakatd
z italské a zahraniéni kinematografie.

Okolnosti nas primély cely archiv 1épe zpfFistupnit méstu, preménit ho na
jisty druh ,vypravného”, zZijiciho muzea. Snazili jsme se predevs§im najit atraktivni zplsoby,
jak i Siroké vefejnosti otevFit mista, kam obvykle nemiva na rozdil od personalu pFistup,
protoZze — nebo navzdory tomu, Ze — pFedstavuji srdce a jadro kazdé filmové instituce.
Méli jsme tudiz pocit, Ze je potfeba vymyslet néco nového, abychom vzbudili zvédavost
navstévnik( a jejich zajem o takové aktivity, které — pro svou citlivost a vysoky stupen
specializace — obvykle nebyvaji soucasti prohlidkové trasy filmového muzea.

Historickym poslanim filmového archivu je zachranovat a uchovavat fil-
mové dédictvi. Nicméné tim, Ze svou kazdodenni praci vykonavame s pohledem upfenym na
budoucnost digitalni revoluce, citime, Zze nové technologické nastroje, jsou-li chytfe apli-
kovany, mohou vynikajicim zplsobem zprostfedkovat skute¢ny filmovy prozitek, ktery zvysi
a vylepsi hodnotu historickych sbirek Cinetecy, a tim i hloubku filmové stopy. Proto nyni
pokracujeme v nasSem Usili, s cilem zviditelnit vefejnosti nasSe nové archivni a laboratorni
zafizeni; podafit by se to mélo v plli ¢ervna 2015, diky podzemnimu prichodu nazvané-
mu Tunnel dei Sogni (Tunel sna), ktery propojuje novy archiv s novou laboratofi: mluvim
o prostoru o témér 3000 m?, ve tfech patrech, z nichz dvé jsou pod Grovni zemé. Pojd'me
se v kratkosti podivat blize: 23 velkoformatovych barevnych obrazd doprovazenych rlz-
nymi hesly na velkych hlinikovych panelech upevnénych na sténach 50metrového koridoru
poukazuji na technologické déjiny filmu, od zagatkd aZ k nastupu digitalni éry. Skoleni
archivari z naseho tymu vitaji navstévniky (skupinky do 12 Gcéastnikd, ktefi si prohlidku
predem rezervuji) a provadi je expozici, ktera by méla vyvolat otazky a inspirovat suges-
ci, vychazejici z kinematografické paméti kazdého jednotlivce. Privodci také vysvétluji,
z ¢eho se vlastné digitalni format sklada a jaké moznosti mGzZe otevfit jak filmové kulture,
tak filmovému primyslu. Navs§tévnici si navic svou filmovou pamét mohou otestovat hada-
nim nazvlQ znamych filmi vyobrazenych pomoci piktogrami (ve formatu Shortology)®? na 10
velkych platnech vytvofenych kreativnimi designéry z H57 Studia v Milané. Kazdé platno je
vénovano nékterému velkému filmovému rezisérovi, od Chaplina ke Kubrickovi.

Na druhém konci tohoto tunelu je navstévnikim otevien — s jistymi ome-
zenimi — i novy filmovy archiv a laboratof. Jak uZ bylo feceno, diky rozdéleni nabidky
podle rdznych cill jsme schopni poskytnout nejen tradiéni komentované prohlidky, ale
i odbornéjsi workshopy zamérené na specifické aspekty filmové prezervace a na miru Sité
historicko-tematické prohlidkové trasy. Pro slavnostni otevreni téchto prostor, planované
na 12. ¢ervna 2015, a na zahajeni prohlidek s nazvem ,,Senzacni archiv® jsme zvolili téma
»strach®. Vybrali jsme z archivu 20 nazvl ,strasidelnych® film{ a na jejich schranky jsme

02 Shortology. Dostupné online: <www.shortology.it>, [cit. 15. 8. 2015] — pozn. red.
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nalepili co nejvétsi mnozstvi QR kodd.%® Navstévnik, ktery je vybaven stereo sluchatky,
¢te kddy pomoci specialnich bryli (EPSON Moverio BT-200 s Wi-Fi pFipojenim, 8GB paméti
a operacnim systémem Android), a mGze tak vyuZzit aplikace rozsifené reality,®* tzn. HD%
nebo 3D audiovizualni obsah jako filmové scény, recenze a vzdélavaci videa. Takto se in-
formace o filmové historii zprostfedkovavaji obrazem a zvukem originalnim a imaginativnim
zplsobem: sledovat filmy a zaroven mit na dosah ruky pfislusné filmové kotouce, narov-
nané na svych mistech v policich, to je pravy emocionalni zazitek vyuZivajici interakci mezi
minulosti a budoucnosti a dvojitou (materialni a nematerialni) podstatou filmd.
Uskutecnit tento projekt bylo mozné diky partnerstvi s firmou Epson Italia.
Zaméstnanci Cinetecy se postarali o digitalizaci filmovych zabér(, zatimco specializované

firmy poskytly aplikace rozsifené reality a také nezbytna technicka zafizeni. Po vstupu do
postprodukéni laboratofe mizZe navstévnik konecné vidét vSechny faze zpracovani filmu
a predevsim migraci film( ¢i fotografii z hmotného nosi¢e do nehmotného digitalniho sou-
boru.%® Abychom umozZnili zhlédnuti multimedialniho obsahu pfes bryle Moverio, probiha
postupna HD digitalizace naseho filmového inventare. Primarné je samoziejmé zaméfena na
zachranu a prezervaci nejvice poSkozenych filmG a téch, kterym hrozi znic¢eni v disledku
opotrebeni.

Zavérem bych rada fekla, Ze podle nas zapojeni technickych nastroj, jako
jsou ty, které jsem zminila, mozna zastini tradi¢ni vzdélavaci postupy pfinasejici skutecny
filmovy prozitek, avSak s pfidanou hodnotou odstranéni obvyklych bariér mezi Sirokou ve-
fejnosti a zasvécenymi osobami. A tak jsou tfi stéZejni prostory (archiv — laboratof — tunel)
nuceny na sebe vzajemné reagovat, coZ u prvnich navstévnik( pfineslo pozitivni reakce
a odezvy. Navic jsme v dalSich dnech (prohlidky se konaji v patek a v sobotu, dvakrat den-
né) museli odfict mnoho zadosti o rezervaci a doufame, Ze tento trend bude pokracovat,
a prokaze tak Gspéch naseho snazeni: pfilakat riznorodou vefejnost a naplnit o¢ekavani
novych generaci filmovych navstévnikd, zatimco zaroven zvysime jejich povédomi o filmu.

03 QR kod je prostfedek pro rychly automatizovany shér dat, ktery ma mimo jiné schopnost
zakodovat vétsi mnozstvi dat nez klasicky EAN carovy kod. PouZiva se predevsim na
tiskovinach, ale také jako prostfedek platebniho systému — pozn. red.

04 Termin roz§ifena realita (anglicky augmented reality) oznaduje technologicky trend,
ktery spociva v kombinovani obrazu realného svéta s pocitacem vytvorenymi objekty
— pozn. red.

05 Viz poznamka pod ¢arou €. 4, s. 32 — pozn. red.

06 Viz poznamka pod carou ¢. 20, s. 40 — pozn. red.
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Z anglického originalu ,Virtuality and Augmented Reality Make Their Appearance in an Ita-
lian Film Archive®, uréeného pro brozuru Archivni film dnes, preloZila Tereza Vizkova.

Luisa Comenciniova ziskala na Univerzité v Milané magistersky titul
v oboru anglicka literatura. Plvodné pracovala jako prekladatelka na vol-
né noze a pro oddéleni ochrannych znamek Patentového Gfadu v Milané.
Pro Fondazione Cineteca ltaliana zacala pracovat v roce 1974 jako koor-
dinatorka knihovnické sekce, od roku 1994 pak vedla tiskovou kancelar
a oddéleni komunikace. Kratce poté byla jmenovana na post generalni
tajemnice a od roku 1995 zaseda ve spravni radé Cinetecy. V soucasné
dobé ma na starost vnéjsi a mezinarodni vztahy a zodpovida za nefilmové
sbirky. Luisa Comenciniova se podilela na evropském projektu Urgent —
Nitrate Can’t Wait a byla také ko-editorkou zpravy o filmovém restau-
rovani. Jako €lenka edi¢ni rady série Quaderni della Cineteca Italiana
dohlizela na vznik nékolika publikaci, ¢lankd o historii Cinetecy a redigo-
vala aktualizovany katalog Filmového muzea. Jeji prace v Cinetece ¢astec-
né také zahrnuje vyjednavani prav k uziti dél, dale dramaturgii filmovych
retrospektiv a vystav a dohlizeni na evropské projekty. V roli porotkyné
se z(c¢astnila mnoha filmovych festivald, jako napfiklad Sguardi Altrove i
Annécy Cinéma ltalien.
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Nevérte trikim:
Kino jako politicky prostor

Alejandro Bachmann
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Kdyz jsem dostal pozvanku na konferenci , Archivni film dnes®, pfedstauvil
jsem si, Ze seminarni téma vyvola vinu prezentaci a pfednasek o zdanlivé nekone¢nych moz-
nostech promitani, distribuce a interakce s pohyblivymi obrazy v digitalni sféfe. Vzhledem
k tomu, Ze ma prace a fascinace filmem je silné spojena s rtiznymi zplsoby chapani tohoto
média — napfiklad s vasnivym sledovanim filmu na platné spolu s ostatnimi v kinosale -
rozhodl jsem se pristoupit k mysSlence digitalnich moznosti (jejichz role v uréovani mnoha
soucasnych a budoucich cest archivniho filmu je pomérné zjevna) jistym ,ex negativnim”
zplsobem — zdlraznénim toho, co vSechno mizeme ztratit, budeme-li o dnesku a zitiku
mluvit pouze v tomto digitalnim kontextu.

Stejné jako mnoha jina filmova muzea a archivy, i Osterreichisches Filmmu-
seum védomé vyuziva digitalnich moznosti pfi zpFistupnovani svych sbirek (napfiklad vyda-
nim DVD, umisténim anotovanych materiall ze sbirky Dzigy Vertova na své webové stranky
¢i online promitanim filmovych materialt z nékolika podsbirek; na konci tohoto pojednani
mohou ¢tenafi najit par odkazl ilustrujicich uziti digitalnich prostfedkd k Géelim Sifeni).
Je vSak dulezité zdlraznit, pro¢ Filmmuseum u své hlavni aktivity zlistava vérné zdanlivé
zastaralému zplsobu promitani filmd z filmového pasu v kinematografickém vystavnim pro-
storu. Jde o zakladni formu zapojeni média, které — z pohledu zachovani jedné éry urcujici
lidskou kulturu — nemGze byt nasi snahou predstavit si rizné budouci scénare archivniho
filmu nijak nahrazeno.

Kino je pasé aneb obvinéni z nostalgie

+Kino je mrtvé“ je proroctvi zkazy, které slychame uz néjakou dobu, ale
nikdo z téch, jejichz srdcim je blizké, ani téch, jejichz obZiva zavisi na kterémkoli z jeho
¢etnych odnozi, to nepfejde bez pocitu jisté bolesti a Gzkosti — at uz proto, Ze jeho objekt
touhy je dnes povaZovan za prekonany, nebo proto, Ze kulturni oblast, ktera dané osobé ¢i
celé jeji rodiné zajistovala nezbytny pfijem, uz nadale neni vnimana jako vynosna. Narazim
tim na existencni dozvuky téchto slov: ,Kino je mrtvé“ je silné tvrzeni.

Ackoli nedokazu predpovidat budoucnost a nedovolim si prorokovat, jestli
se vSichni, kdo jsme dnes tady, a nasi kolegové v ostatnich archivech, kinech a muzeich
budeme i nadale zivit tim, co délame dnes, chci mluvit o ,nezbytnosti“ kina, nezbytnosti,
ktera se nezaméfuje na kino jako tradici, jiZ je potfeba udrZovat, ale nezbytnost, kterou
aktualné potfebujeme. Chci tu vyjadrit, pro¢ ma kino jako prostor smysl ,tady a ted”, jak
nam umoznuje vnimat véci, které venkovni svét spi$ potlacuje, a jak tento potencial kina
coby prostoru mGze slouZit jako prvek osvobozeni jak politického, tak osobniho.

Jako kurator a vedouci oddéleni vzdélavani v Osterreichisches Filmmuseu,
cozZ je pozice, kterou vykonavam skoro pét let, jsem ¢as od ¢asu vyzvan, abych promluvil
o filozofii této instituce, jeji historii a stéZejnosti kina jako vystavniho prostoru. A zatimco
jsem vzdycky (nebo pfinejmensim skoro vzdycky) citil, Ze lidé tyto mys$lenky a koncept oce-
novali, zaroven jsem citil, Ze jsou snadno napadnutelné, protoze jsem mluvil o vizi vychaze-
jici z tradice. Tradice je dnes néco dost podezielého: jako by stala v opozici proti hlavnim
paradigmatdm nasi doby: pokroku, neustalé obnové a v§eobjimajici kreativité. Kdyz nékdo
pouzije formulaci ,pokracovani tradice®, pak je jednodusSe povazovan za konzervativce se
sklonem k nostalgii. Nostalgie je samoziejmé nejhorsi druh vztahu, jaky nékdo mize k mi-
nulosti mit: poukazuje na néco v minulosti, co nikdy neexistovalo, a popira dllezitost p¥i-
tomnosti ve prospéch touhy po minulosti.
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Neviditelné kino provozované Osterreichisches Filmmuseem ve Vidni.
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Abych vam pfiblizil, jakym zpUsobem je strukturovand moje obvykla linie
Gvah, pokusim se ji shrnout v nékolika vétach: kdyz Peter Kubelka a Peter Konlechner
v roce 1964 zalozili Osterreichisches Filmmuseum, bylo jejich hlavnim zamérem z¥idit in-
stituci, ktera bude sbirat, uchovavat, obnovovat, studovat a promitat filmy, stejné jako
byly sbirany, uchovavany, obnovovany, studovany a promitany jiné artefakty v ostatnich
uznavanych muzeich. Od zaéatku byli presvédceni, Ze prostor kina (neboli ,masinérie®)
musi byt v samém jadru takové instituce; v roce 1964 to pro né byla samozfejma a jedina
forma filmové prezentace — prostor, ktery by respektoval vrozenou do¢asnost daného mé-
dia, prostor, ktery by vyzyval lidi, aby se na komplexnost média soustredili tim nejvy$sim
mozZnym zplsobem, a také prostor, ktery umoznoval promitani artefaktl v jejich skute¢nych
formatech (8 mm, 16 mm, 35 mm atd.) a rychlostech (16, 18, 20—24 snimkl za sekundu).
Kino tak bylo chapano spi$ jako obrazy na platné nebo zvuky vychazejici z reproduktor:
kino jako systém sestavajici z materialni zakladny, technického zafizeni a ¢asoprostorové-
ho ,dispozitivu®. Z téchto zakladnich premis vychazi souéasny kuratorsky koncept, nebo
presnéji: soucasny kuratorsky koncept mize byt chapan jako pokracovani této tradice.
V Osterreichisches Filmmuseum stale promitame filmy v jejich ptvodnich formatech v king,
stejné tak organizujeme vzdélavaci aktivity pro Skoly a univerzity v prostorach kina, aby-
chom podpofili chapani komplexnosti toho, co mame na mysli (nebo bychom mohli mit), kdyz
mluvime o filmu.

Dva postfehy ze soucasného diskursu by nam mohly pomoci pochopit,
pro¢ by tyto myslenky a tento institucionalni koncept mohly byt povazovany za a) zastaralé
a b) nostalgické.

a) Nemoderni, protoze cely koncept vyjadfuje hodnoty, které se zdaji byt
v protikladu k tomu, co se dnes zada od kazdého emancipovaného obc¢ana — v kazdodennim
Zivoté, béhem vzdélavani, v pracovnim Zivoté. Za prvé, kino jako prostor vyZaduje jisty druh
télesné pasivity. Filmova teorie 70. let 20. stoleti (obvykle shrnovana pod pojem ,teorie
aparatu”) tento bod vyzdvihuje: jsme v temném prostoru, pfipoutani k sedadlu a nemame
absolutné Zadnou moc nad obrazy, které jsou nam v podstaté natlaceny do hlavy. Tento
teoreticky pFistup — zakladajici sva presvédcéeni na kombinaci marxistické teorie a psy-
choanalyzy — nasel svij umélecky ekvivalent v hnuti rozsifeného filmu (expanded cinema).
Rozsifeny film pozadoval osvobozeni obrazll od jejich autoritafského dispozitivu, ktery
divaka (dajné utlacoval. Podivate-li se na rétoriku sou¢asnych uméleckych kurator(, ktefi
s filmy pracuji v galeriich, najdete podobnou myslenkovou linii: promitat filmy v prostoru
galerie slouzi k ,mobilizaci“ a ,,osvobozeni“ divaka a umoznuje mu aktivné a volné najit
svou pozici ve vztahu k obrazu; pfi prochazeni muzeem si mGze vytvofit vlastni pfibéh. Je
zajimavé, Ze porovnate-li tyto mySlenky s marketingovou rétorikou firem jako Netflix nebo
Amazon, které nabizi systém platby podle poc¢tu zhlédnuti, a umoznuji tak uzivateli vybrat
si, na co se podiva, kdy a kde, vyvstane jisté podezreni: ,kritickd“ linie argumentace na-
stolena ve druhé poloviné 60. a prvni poloviné 70. let 20. stoleti (obdobi, kdy fordistické
autoritarské struktury skutecné vladly zapadnimu svétu) je dnes dominantnimi ekonomic-
kymi a kulturnimi projevy aplikovana jasné ,afirmativnim®, témér propagandistickym zpUso-
bem — bez velkych Gprav.

b) Vnimani filmu tak, jak jsem ho nastinil vySe, se da povazovat také za
nostalgické, pokud si nékdo mysli, Ze ti, kdo film brani, zakladaji své presvédceni na sku-
te¢nosti, Ze ,takhle to vzdycky bylo®, nebo Ze v 50. letech byl svét lepSi, méné sloZity, snaz
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zvladnutelny. K pravdé to ma samoziejmé velmi daleko. Nékdo sice mlize tvrdit, Ze kino je
mozna dominantnim zpUsobem sledovani filmG po vétSinu historie tohoto média, nemdze

ale zaroven popfit skutecnost, Ze velka ¢ast této historie se odehrala mimo tento prostor
(nebo v neustale se rozsifujicich obménach) — ve stanech, barech, na videu, na zdech atd.

Kino ve vztahu k pFitomnosti

TakZe jesté jednou: pro¢ oznacovat kino jako politicky prostor z pohledu
soucasnosti, pfitomnosti. Nebo Iépe: jak ho oznacovat? Podstata pfemysleni o kiné timto
zplsobem neni zakotvena v Zadném tvrzeni. Vychazi z pevného presvédceni, Ze jedina sku-
tec¢né hodnotna funkce jakékoli kulturni instituce musi byt uréena na zakladé vztahu insti-
tuce k jejimu vnéjSimu okoli. Filmové muzeum, divadlo, festival — vSechna tato mista jsou
soucasti svéta a zaroven jsou vic¢i nému v néjaké pozici. KdyZz do takové instituce vstou-
pite, neopoustite svét, ale vstoupite na misto, které je jeho soucasti a které vam umozni
s timto nebo o tomto svété mluvit, také diky tomu, Ze si date urcity odstup, Ze prozivate
svét a zaroven svou vzdalenost od néj. Kulturni instituce vam (potencialné) umoznuje byt
jak uvnitf, tak vné zbytku svéta.

Abychom tuto abstrakci konkretizovali, zde je pfiklad toho, jak si nékdo
m(iZe predstavovat vztah mezi instituci a svétem: v panelové diskuzi o funkci muzei a ku-
ratorl ve vztahu k pohyblivému obrazu (uskuteénéné 28. listopadu 2014 v Osterreichis-
ches Filmmuseu) vylozil Chris Dercon, feditel Tate Modern v Londyné, své chapani kulturni
instituce: tvrdil, Ze muzeum by nemélo budovat zadné bariéry viéi vnéjSimu svétu, naopak
by mu mélo rozumét a plynule na néj navazovat. To by do galerii pfivedlo vice lidi, ktefi by
se divali na umélecka dila, a tim posilovali roli uméni ve svém bézném Zivoté. Aby sva slova
potvrdil, argumentoval, Ze osmihodinovy epos Satanské tango (1994) od Bély Tarra by se
mél idealné promitat na mezikontinentalnich letovych linkach, u kterych by délka letu sou-
hlasila s délkou filmu (a divaci méli veSkery cas, ktery takové dilo vyZaduje).

Jit po této argumentacni linii znamena nasledovat domnénku, Ze ,jaky-
koli“ kontakt s uménim, historii, kulturnimi artefakty je kontaktem hodnotnym. Znamena
to i popfeni faktu, Ze zplsob, jakym je néco prezentovano a vnimano, o objektu samotném
mnoho vypovida a na oplatku ovliviuje nase premysleni o ném. V této fazi bych se rad vratil
k prostoru kina — jednak jako k instituci, ktera vyjadfuje pozici viéi pfedmétu, ktery vysta-
vuje (filmu), a také jako k prostoru, ktery vyjadfuje svou pozici ve vztahu k vnéj§imu svétu.

Na nasledujicich fadcich bych se proto rad vénoval tomu, jak mdze byt
kino vnimano v soucasnosti. A co prfesné z tohoto prostoru mize byt povazovano za vzdé-
lavaci — ve smyslu emancipace. Zde bych rad zdiraznil: nechci mluvit o konkrétnich fil-
mech. Radéji bych se zaméfil na urcité aspekty spojené s filmovym prostorem a na jejich
vztah viéi pfitomnosti a také na to, jak vytvareji napéti. Takze ackoli jsem tvrdil, Ze kino
je a vzdy by mélo byt soucasti svéta, jeho skutecny potencial vidim v roli prostoru, ktery
od lidi zada, aby byli jini, chce po nich, aby o svété uvazovali z jiné perspektivy, ktera je
urcitym zplsobem ,osvobozuje skrze napéti“. Stru¢né bych se zamyslel nad tfemi body: a)
mysSlenkou télesné pasivity, b) mySlenkou materialnosti, ¢) myslenkou planovani — tyto tfi
aspekty tvofi néco, co by se dalo nazvat prozitkem filmu v prostoru kina.

a) Télesna pasivita: v kiné mizeme zjistit, Ze pasivita je néco zadouciho.
MGzeme zjistit, Ze jit nékam, ,abychom tam nic nedélali“ (byt neaktivni, sednout si, nechat
se zahalit tmou a nemit zadny vliv na to, co nas béhem promitani obklopi), mizZe byt vdééna,
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mozZna nezbytna zkusenost. Filozofka Kathrin Buschova ve své knize Passivitdt (Pasivita)
pise: ,Na vyzvu spole¢nosti k hyperflexibilité a kreativité nestaci jednodu$e odpovédét
Zadosti o pauzu, trochu volného ¢asu, nebo dokonce pfijit se znamou pisnickou o Gnavé.“%!
Navazuje zde na filozofické koncepty pasivity, jak je predstavili Martin Heidegger, Emmanu-
el Lévinas, Jacques Derrida nebo Giorgio Agamben. Tito filozofové obratili svou pozornost
k faktu, Ze jakakoli forma aktivity je vZdy nutné spojena s pasivitou. Jak Buschova tvrdi:
»Brat pasivitu v potaz se zaklada na mySlence, Ze jednani a tvorbu nelze oddélit od im-
pulzld, dojmd a vzyvani, na néz reaguji.“%? Kino jako prostor nam to pfipomina — kdyz nas
priméje pfestat pouzivat mobilni telefon, publikovat pfispévky, kontrolovat e-maily, prestat
se hybat a Zada néas, abychom se nechali dojmout, ovlivnit a zasahnout obrazy na platné.

b) Materialnost: u analogové projekce mizeme zjistit, Ze svét jesté ne-
ztratil na své materialnosti, Ze kazdy snimek na YouTube nese jen jistou ¢ast své pravdivos-
ti, konkrétné jde o samotny obraz, ale ne o materialni zaklad. Nechci ohledné materialnosti
filmu sklouznout k fetiSismu. Vlastné jsem pfesvédéen, Ze kazdy by se mél (a musi) rozhod-
nout sam, jestli da pfednost podobé digitalniho DCP® nebo 35mm filmového pasu, ktery
vypovida o historii, o mistech, na kterych se snimek promital, o rukou, které se ho dotykaly,
poSkozenich, ktera utrpél. Ja sam mam rad obé varianty, zaleZi na rozpolozeni, ve kterém
se zrovna nachazim. Ta druha zminéna vsak v sobé ukryva chapani historie, kterou DCP
nikdy neobsahoval: zejména to, Ze se naSe historie zaklada na materialech a vyrobnich
prostfedcich, Ze historie se jen tak nestala, ale byla vytvofena. P¥i promitani analogového
filmu je ocividna jedna véc, kterou digitalni svét dobfe oble¢enych bohéml pochybnych
profesi, ohanéjicich se nablyskanymi Macbooky, spi$ potlacuje: prace. Prace promitace,
ktery umozni obraziim dostat se na platno, prace, diky které se pas z minulosti uchoval do
dnesni doby, a prace, kterou na tomto materialu zanechal sam ¢as. Nakonec bychom si méli
vS§imnout, jestli v sobé digitalni obraz — objevujici se na monitoru notebooku, mobilniho
zafizeni, na vlakovém nadrazi nebo v kiné — nenese vic rysl toho, co Sigmund Freud nazy-
val fetiSem: je to praveé fetis, ktery odvadi nasi pozornost od nebezpeci (tfeba Ze film mlze
chatrat) a realit (prace, ktera byla vloZzena do tohoto nebo onoho filmu), o nichZ naopak
vypovida analog.

c) Planovani: posledni aspekt kina, ktery bych povaZoval za vychovny ve
vztahu k nasim souéasnym podminkam, by se dal nazvat planovani. Planovanim myslim to,
Ze filmova prace je v kiné vykonavana proto, Ze to tak nékdo naplanoval. V §ir§im slova
smyslu, a také abych zd(raznil, co pfesné myslim, si pfedstavme maly program kratkych fil-
ml — sled filmd v jistém casovém Gseku, které jsou zaroven c¢astmi jisté série, retrospektivy
apod. v instituci jako Osterreichisches Filmmuseum nebo Narodni filmovy archiv v Praze.
Zatimco dnes se film zda byt dostupny kdykoli a kdekoli, akt planovani s sebou nese kon-
cept, kdy se urcité dilo promita na urcitém misté a v urcitém case. Zatimco mainstreamova
kultura péstuje myslenku jednotlivce, ktery ma absolutni moc nad tim, co sleduje, kdy a jak
dlouho, idea programu predstavuje dal$i koncept zapojeni do uméleckého dila: vyzyva di-
vaka, aby se oprel a nechal jiné rozhodnout, co bude sledovat. Znamena to pfipustit, ze

01 Kathrin Busch, Passivitdt. Hamburg: Textem Verlag 2012, s. 8.
02 Tamtéz,s. 11.

03 Viz poznamka pod ¢arou €. 2, s. 24 — pozn. red.
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abych se stal emancipovanym ob¢anem tohoto svéta, musim se odevzdat napadim, my-
Slenkam a navrhGm jinych. Kdyz fikam odevzdat, urcité tim nemyslim podfidit se, pravé
naopak: myslim tim dat nékomu ¢as néco vyjadrit a po uplynuti této doby k tomu zaujmout
néjaky postoj. Filmovy program je — v idealnim pfipadé — vyjadfenim myslenky, ktera chce
¢elit jinym mySlenkam. MGze mi pomoci si uvédomit, Ze sdilime zkuSenost a Ze kazdy z nas
je v tomto procesu jiny. Pro mé je tato mySlenka v protikladu s mentalitou, kter&d nam Fika:
pokud se ti to po prvnich tfech minutach nelibi, prosté to vypni, pfepni na jiny kanal nebo
otevfi jiné okno prohlizece.

Zakoncil bych tim, Ze takto se da kino vnimat jako politicky prostor sou-
¢asnosti. Vratime-li se k vyroku ,kino je mrtvé“, rad bych odpovédél: kino neni mrtvé, jen se
zménilo. Nezménilo se jako takové, ale jeho funkce ve svété je jina, protoZze se zménil sam
svét. Pokud nechceme, aby kino zemfelo, musime o ném pfemyslet jinak, musime prehodno-
tit jeho funkci a klast dliraz ne na to, jak ho pfizplisobit okolnimu svétu, ale jak by mohlo
vytvofFit vice tfecich ploch a umozZnilo nam premyslet o svété jinak, kriticky, nové.
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Z anglického originalu ,Don’t Believe the Hype: Cinema as a Political Space*, uréeného pro
brozuru Archivni film dnes, prelozZila Tereza Vizkova.

Doporucené odkazy

* Programovy archiv Osterreichisches Filmmusea od roku 1964 (Dostupné online:
www.filmmuseum.at/en/film_program/program_archive, [cit. 16. 8. 2015]).

¢ Osobni fond Dzigy Vertova (Dostupné online: www.filmmuseum.at/en/collections/
dziga_vertov_collection_1, [cit. 16. 8. 2015]).

¢ In Person: Videodokumenty z let 1975-2013 (Dostupné online: www.filmmuseum.at/en/
_research__education/education/in_person_video_documents_19752013,

[cit. 16. 8. 2015]).

e Film.Stadt.Wien. Transdisciplinarni prizkum Vidné jako filmového mésta (Dostupné
online: www.filmmuseum.at/en/_research__education/research_projects/filmstadtwien,
[cit. 16. 8. 2015]).

* Schlemmerova sbirka filmovych policek (Dostupné online: www.filmmuseum.at/en/
collections/schlemmer_frame_collection_1, [cit. 16. 8. 2015]).

e Fond filmovych periodik (Dostupné online: www.filmmuseum.at/en/collections/
periodicals_collection, [cit. 16. 8. 2015]).

Citované filmy
e Satanské tango (Satantangd; Béla Tarr, 1994).

Alejandro Bachmann se narodil v roce 1980 v Cérdobé v Argentiné. Stu-
doval obor filmova a americka studia na Univerzité v Mainz v Némecku
a Univerzité ve Wellingtonu na Novém Zélandé. Pracuje jako redaktor scé-
narl pro Studio Canal, produkéni asistent v Coproduction Office a edi-
tor filmovych edukaénich materialll pro Bundeszentrale fiir politische
Bildung (Spolkové UstFedi pro politické vzdélavani) v Némecku. Od roku
2010 je kuratorem a vedoucim vzdélavani v Osterreichisches Filmmuseu
a lektorem na Univerzité ve Vidni. Pravidelné publikuje o filmu v narodnich
i mezinarodnich periodicich, védecko-vyzkumnych ¢asopisech a knihach,
v soucasné dobé pak rediguje publikaci o filmovém tvlrci Nikolausi Geyr-
halterovi. V roce 2014 spoluinicioval filmové-diskusni sérii Abgeguckt ve
Volksbiihne Berlin a od roku 2013 je ¢lenem poroty sixpackfilmu.
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Co s tim vsim délate?
Analog versus pristupnost

Andrea Meneghelli
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Cas od ¢asu navstivi nas filmovy depozitaf i ¢lovék, jenz v oboru archivace
filmu nepracuje. Vidi stovky metrid regalG naplnénych tisici a tisici krabic. Po prvnim letmém
pohledu se mu na tvari objevi prekvapeni, nasledované osudovou otazkou: ,A co s tim v§im
ted budete délat?” Slovo ,ted™ Casto obsahuje jasné poselstvi: ted tu mame digitalni
technologii, a vy pracujete se zastaralymi materialy. Po prvni otazce obvykle nasleduji
dalsi: Pouzivate tyhle filmy pro restaurovani? (Odpovéd: Velmi malou ¢ast). Promitate je?
(Opét jen velmi malou ¢ast). Digitalizujete Gplné vSechno a potom je to pfistupné online?
(Ne tak docela). Ne vzdy je snadné lidem vysvétlit, Ze ¢innosti filmového archivu neni pouze
restaurovani, digitalizace a promitani, ale Ze jednim z hlavnich GkolU je prezervace Cisté
pro prezervaci samotnou. Jinymi slovy uchovani materiald ma hodnotu samo o sobé a neni
pouhou ztratou ¢asu a penéz.

Etika ochrany sbirek je ve zvlastnim vztahu vici dalSimu zavazku filmovych
archiv(l: etice predstavovani sbirek vefejnosti. Jde o paradox, jemuz filmové archivy zatim
jesté nejspise nedokazaly pfijit na kloub. Jednim z ,nejlepSich® zplsob(, jak film znicit,
je jeho promitani, takze pokud néjaky film chcete prezervovat, nepoustéjte jej. Kdykoliv
pUjéuji jeden z nasich filmd k vefejné projekci, citim vnitfni konflikt. Na jedné strané jsem
nad$eny, Ze se film objevi na novém platné a najde si u publika nové pfiznivce; na strané
druhé jsem ale vzdy trochu nervdzni. Pfes vSechna pfedbézné opatreni a doporuceni si ni-
kdy nemlzete byt jisti, Ze se nic nepokazi a nedojde k poskozeni filmu. Zda se, ze digitalni
technologie tento problém eliminuje. Uz Zadné dal$i Skrabance, zadni promitaci-feznici,
zadné slepovani, zadné nenavratné ztraty.

P¥i zapljcovani DCP® jsem (plné bez obav. Ani DCP nejsou neznicitelné
nebo stoprocentné spolehlivé. Nékdy prosté nefunguji. V takovém pfipadé je ale jedinou
ztratou jedna nevydarena projekce, a je to pro mne jiny pocit, nez kdyz by doslo k naruseni
celistvosti fyzického artefaktu. Soubory prosté prekopiruji na jiny hard disk a tim to kon¢i.
Rozdil v osobni zainteresovanosti m& pravdépodobné co do ¢inéni s psychologii filmového
archivare. MoZna je to posedlost nebo détinskost, kaZzdopadné kazdy 35mm pas beru za
svlj; zarlivé ho stfeZim, nékdy jsem na néj dokonce pysny, a kdyZ dojde k jeho poskozeni,
rozrusi mé to. Prace s filmovym materialem vyZaduje zapojeni fady smyslové riznorodych
aktivit: sledovani, poslech, ale také vnimani jeho pachu, nékdy dokonce i chuti. Prace
s analogem neni lepsi ¢i horSi nez prace s digitalem. Je jen o dost jina.

Z predchozich radk( by nejspi$ Slo odvodit, Ze digitalni technologie je
feSenim, nebo alespon jednim z feSeni mého pocitu Gzkosti. Digitalni technologie bychom
se méli s radosti chopit jako vyte¢ného nastroje, ktery umoznuje zvysit dostupnost naseho
filmového dédictvi, z¢asti diky své pruznosti a také pfizplsobitelnosti. Digitalni technologie
znasobuji potencial dostupnosti filmového materialu v Siroké paleté kanall, prostor a médi,
od DCP projekci ve 2K, 4K a vSech dalSich K,%? které budoucnost pro formaty HDCam, Di-
gital Betacam, Blu-ray, DVD pfinese, po vSechny mozné soubory v€etné online streamovani
v nizkém rozlieni. Filmové dédictvi se témito cestami miize dostat k vice lidem a digitalni
technologie miZze vdechnout novy Zivot dilim d¥ive odsouzenym k zapomnéni. Reknéme,
Ze utratim sto eur na digitalizaci neznamého kratkého dokumentu, jenz byl natocen pred

01 Viz poznamka pod carou €. 2, s. 24 — pozn. red.
02 Viz poznamka pod carou €. 1, s. 67 — pozn. red.
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Sedesati lety. Dokument poté mohu umistit online na web archivu Fondazione Cineteca di
Bologna, a pocitit tak uspokojenti, Ze se tento snimek snad dostane k dalSimu ¢lovéku, ktery
jej oceni. V kiné by nikdo zminéné dilo nepromital a ani v televizi by jej pravdépodobné ne-
odvysilali. Diky nékolika euriim mlze nicméné za pomoci digitalni technologie opét oZzit.

Zaroven je tfeba si uvédomit nebezpeci nedilné spjaté s pristupnosti to-
hoto typu. Jinymi slovy, pokud néco neni dostupné, neexistuje to. Pfed patnacti lety vySel
¢lanek, v némz Eric de Kuyper situaci popsal jasné a chytfe: dle nazoru vefejnosti hrozi
riziko nahrady archivu pocitacem, pficemz by se web sam o sobé stal archivem a ve chvili,
kdy ten ¢i onen film ma tu smilu, Ze neni na webu, jako by viibec nebyl. To je velmi riskantni
pozice. Archivace a pfistupnost by namisto toho mély fungovat na jinych Grovnich a nelze
je vzajemné zaménit.%® Zvazme i dal$i aspekt tohoto problému. Podle prizkumu Association
des Cinémathéques Européennes (Asociace evropskych filmoték, ACE) bylo v roce 2012
filmovymi archivy digitalizovano 1,5 % filmového dédictvi,’ coZ je velmi nizkd a v mnoha
ohledech smutna cifra. Do budoucna bude toto ¢islo bezpochyby i nadale rist, kolik let ¢i
dekad to ovSem bude trvat? Jsme si opravdu jisti, Ze zvladneme digitalizovat vice nezZ sto
let filmové historie? Stoleti pIné nejen mistrovskych dél, celoveéernich filmd ¢i atraktivnich
titul, nybrZz také opomijenych dél, kratkych filml, dokument(, filmovych tydenikl( a tak
dale? Zatimco ¢ekame na jednoznaénou odpovéd, véfim, Ze jiZ ted' mame k dispozici jedno
z nejlepSich mozZnych feseni a zplsob, jak to celé zvladnout: analogové uchovavani filma.
Vzhledem k tomu, jak nepatrny zlomek filmového dédictvi mame ted digitalizovan, se prave
analogové uchovavani filmd stava nasim imperativem.

Znamena to tedy, Ze jednoho dne, az bude nezmérny proces digitalizace
naseho filmového dédictvi u konce, budeme moci uzavfit nase archivy analogovych filma?
Odpovéd je samoziejmé ne. Z¢asti je nasim poslanim uchovat fyzické predméty, ptvodni ar-
tefakty. Navic digitalni technologie jsou jako prostfedek dlouhodobé prezervace obrovskym
chaosem. Problémy s nimi spojené jsou nam dobfe znamy a povazujeme-li digitalni prezer-
vaci za systém, samy problémy jsou téZ spletitym systémem. V sou¢asnosti mame napfiklad
ohromné mnoZstvi terabytl, nebo Iépe petabytl, a i nadale budeme muset prezervovat stale
se zvétsujici objem dat. K tomu se jeSté pfida potfeba pravidelné kontroly chyb a migrace
dat,% spolu se zastaravanim kodek(, souborovych formatl, program, programovacich ja-
zyk(, operacénich systém(, hardwaru a podobné. Jinak feceno, abychom ulozili a zachovali
stavajici informace, potfebujeme neustale narlstajici mnozstvi dalSich informaci. Existuje
hned nékolik dobrych moznosti, jak minimalizovat rizika spojena s prezervaci digitalnich
dat: vyvoj open-source softwaru,’ doporuceni ukladat vice kopii, kontrola integrity dat,
aktualizace technologickych moznosti, zajisténi prezervace jak dat, tak i metadat.%”

Vira ve spolehlivost digitalni prezervace neni rozhodné ani zdaleka vSe-
obecna. Na poli prezervace filmového dédictvi si nemizeme dovolit pochybnosti, naopak,

03 Eric de Kuyper, La memoria degli archive. Cinegrafie, 1999, ¢. 12, s. 7—26.

04 Film Heritage in the EU. European Commission — Directorate-General for
Communications Networks, Content and Technology 2014.

05 Viz poznamka pod carou ¢. 20, s. 40 — pozn. red.

06 Viz poznamka pod carou ¢. 24, s. 41 — pozn. red.

07 Viz poznamka pod ¢arou ¢. 19, s. 39 — pozn. red.
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musime si byt stoprocentné jisti. | kdyz se divam do budoucnosti s optimismem a véfim
technickému pokroku, nelze popfit, ze digitalni prezervace je nanejvyS ¢asové narocna
a draha. Otazkou je, zda budou archivy i do budoucna schopné vénovat zajisténi digitalni
prezervace dostatec¢ny €as a udrzi si pro to zaméstnance, dovednosti, technologii a fi-
nanéni podporu. Jinymi slovy, je digitalni prezervace pro archivy dlouhodobé udrzitelna?
Nejsem si tim jist. NeZ nalezneme FeSeni tohoto problému, navrhoval bych tradiéni pfi-
stup: pokracovat v co nejpeclivéjsi prezervaci naseho filmového materialu. Stale jesté jde
0 nejbezpecnéjsi a nejméné nakladny zplsob péce, zavisly jen na zakladni technologii. Je
to dalsi zpUsob, jak odpovédét na otazku ,Co s tim v§im budeme délat?“. Jednoduse se
budeme o to dal starat.

Filmové dédictvi jiz ve jménu technického pokroku utrzilo velké ztraty. Fil-
movy material byl zni¢en béhem prechodu z némého na zvukovy film a poté znovu, kdyz
byl nitratni film nahrazen bezpeénym filmem. Ted', kdyZz zaZivame nejvétsi technologickou
zménu, nesmime opét udélat tu samou chybu. Digitalni revoluce s sebou nese i dalsi vyzvu.
Nejde nam tu jen o prezervaci materialu, nybrz také o zachovani zazitku: zazitku sledovani
analogovych kopii promitanych na velké platno. Mohlo by se to zdat jako marna snaha,
néco nostalgického, ne-li snad dokonce trapného. Distribuce digitalniho filmu je dnes ne-
zbytnou nutnosti, pokud chceme oslovit vefejnost. Proto si myslim, Ze mit po restaurovani
filmu na jeho promitani k dispozici pouze 35mm kopie je nejen krok sebevrazedny, ale také
Spatny. Dle mého nazoru znamena restaurovani zaroven zpfistupnéni daného dila. Tak jako
tak, analogovy film ma nejbohatsi historii a tradici. JelikoZ v sou¢asnosti mizeme pohyblivé
obrazky sledovat nepfebernym mnozstvim zplsobU, dokonce i v mobilnim telefonu, pro¢
bychom se méli pfipravit o dalSi jedinecny zazitek, jaky nam analogovy film nabizi?

Pfedposledni otazkou k zamySleni je moZnost absence poptavky po analo-
govych filmech. Pro ilustraci tu mam Ciselné Gdaje z mé praxe archivare. V roce 2012 tvofily
75 % nasich vypljcek analogové filmy, 25 % bylo film( digitalnich. V roce 2014 uz byl pomér
jiny. Analogovym filmiim patfilo 55 % a digitalnim 45 %. Zda se tedy, Ze se v nasem archivu
objevuje trend narlstajicich vypujcek digitalnich filmd, coz neni prekvapenim. Za poznamku
ovSem stoji fakt, Ze pocet vypujcenych analogovych filmd je vice méné stale stejny. V roce
2012 to bylo 279 filmG a v roce 2014 278. Na tomto pozorovani neni nic védeckého a uvedena
Cisla predstavuji jen velmi omezenou perspektivu. Musim také dodat, Ze minuly rok jsme méli
tu prileZitost promitat v ramci rozsahlé retrospektivy italské produkéni spole¢nosti Titanus
promitat péknou fadku 35mm filmG na Mezinarodnim filmovém festivalu v Locarnu. K tomu je
tfeba zminit, Ze nemalé mnozstvi naSich analogovych film( si pGjéuji jiné filmové archivy.

Posledni otazka je podle mne velmi dllezita. Instituce filmového dédictvi
musi hrat zasadni roli v zachovavani zazitku analogové projekce; nemohou ale z(istat o sa-
moté. Spolu s institucemi filmového dédictvi se mize analogovému filmu nadale dafit i na
jinych mistech: napfiklad v kinech, ktera stale jesté vlastni analogovy projektor, kulturnich
institucich, filmovych festivalech, pfi pravidelnych ¢i mimofadnych spolec¢enskych udalos-
tech. Nehovofim tu o paralelni formé distribuce, ale o mezinarodni siti specializovanych
prostor a konkrétnich akci. V ramci této sité by mohla probihat vyména filmi stejné jako
sdileni projektl a zku$enosti. Vytvareni pfileZitosti pro promitani analogovych filmG by
navic mohlo stimulovat produkci nového materialu. V sou¢asné dobé jsou napfiklad témér
vSechna nové restaurovana dila pochazejici z Cineteky di Bologna produkovana a distribu-
ovana jako DCP. Az na nékolik vzacnych vyjimek nevytvarime nové 35mm filmy. Zprovoznénim
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sité analogovych promitacich prostor bychom ovSem dostali novy impuls k produkci ana-
logovych kopii restaurovanych dél — a ted nemyslim namisto DCP, nybrz spolu s nimi. Sit
by také mohla inspirovat reziséry k nataceni na 35mm material. Mou pfedstavou tak neni
krajina roztrousenych ostrivkl nucenych promitat pouze staré kopie; je to krajina, kde ma
své misto minulost, ale kde je také prostor pro inovaci a nové formy vyjadreni.

Zminil jsem filmové festivaly jako potencialni prostory pro promitani analo-
govych filma, takze bych tu pfirozené rad vénoval nékolik slov festivalu Il Cinema Ritrovato,
hlavnimu filmovému festivalu archivu Cineteca di Bologna.® Festival se zaméfuje na filmovou
historii a restauratorskou praci filmovych archivii a spole¢nosti, ale jeho hlavnim cilem je
znovu ozivit vasen pro kino. | pro Il Cinema Ritrovato se véci zménily. Kazdy rok stoupa pocet
DCP, coz kritizuji néktefi nasi nejvérnéjsi pfiznivci. BEhem nasledujiciho roéniku bude zhru-
ba 60 % filmd promitano jako DCP a 40 % na 35mm formatu. Vzdy se ale snazime vyhradit
prostor zazitku analogové projekce. Mame tu napfiklad retrospektivu o Technicoloru, na
které budeme promitat plvodni technicolorové kopie, abychom nazorné ukazali, pro¢ digi-
talni verze filmu nato¢eného na Technicolor nemize dosahnout kvality plvodniho snimku.

Dal$im prfikladem je mala sekce o italskych filmovych raritach, jejimz jsem
kuratorem. Nasel jsem nékteré filmy natocené Gustavem Gammou na konci 70. let na Super
8 mm a 16 mm. Gamma nebyl filmovym reZisérem, nybrz psychiatrem. Slo v té dobé o fedite-
le jednoho z nejvétsich italskych Gstavi psychiatrické péce, ktery natacel experimentalni
filmy se schizofrennimi pacienty. Promitani pdvodnich 16mm kopii mi pfinasi radost, ackoliv
néktefi lidé Fikaji, Ze by obraz mohl byt CistSi, stabilnéjsi a bohatSi na detaily, kdyby se
16mm filmy oskenovaly. S tim nesouhlasim, protoZe nejsem toho presvédceni, Ze vice ne-
zbytné znamena lépe. DalSi pfiklad analogového filmu v této sekci o italskych filmovych
raritach pochazi pfimo z nasi sbirky: série péti kratkych dokumentarnich film{ natocenych
v roce 1955 rezisérem Gian Luigi Polidorem. Slo o vypravné produkce natoené na Cine-
maScop za pouZziti Ferraniacoloru, specialniho italského systému barev, obzvlasté vhod-
ného k nataceni v exteriéru v plném svétle a zaroven velmi problematického pfi nataceni
uvnitf (hodil se tedy dokonale na natacéeni italské krajiny). Kopie navic nemaji optickou
zvukovou stopu, ale ¢tyfi magnetické stopy. Jsou ve vyborném stavu a ukazovat digitali-
zovanou verzi by bylo Skoda, jelikoz tyto 35mm filmy maji na velkém platné ohromujici zvuk
a hustotu barev. BEhem festivalu se budeme snazit promitat originalni kopie vyrobené pred
Sedesati lety, ackoliv to obnasi i néjaké komplikace a problémy. Napfiklad neni snadné
vymyslet, jak spravné prehrat ctyfi magnetické stopy, kdyZz perforace na pasku nejsou
standardni. Ob¢as neni promitani analogu ani zdaleka snadnou zaleZitosti.

Pro¢ tu mluvim o takovych detailech — analogova projekce neni néco au-
tomatického. Vyzaduje co nejlepSi péci a zvlastni dovednosti. Analogové prostredi je kom-
plikovany systém a pouha péce o staré filmy nestaci. Potfebujete také sit prostor, kde Ize
analogové filmy promitat. Potfebujete odvétvi primyslu, které stale jesté analogovy mate-
rial vyrabi. Potfebujete laboratofe zamérujici se na vyvolavani a vyrobu filmu. Potfebujete
kvalifikované promitace. A pfedevsim potfebujete divaky — poucené divaky. Ze vSech téch-
to vyzev je nalezeni publika pravdépodobné vyzvou nejvétsi.

08 |l Cinema Ritrovato. Dostupné online: <http://festival.ilcinemaritrovato.it/en/>,
[cit. 15. 8. 2015].
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Z anglického originalu ,What Are You Doing with All That Stuff?: Analogue vs. Accessibi-
lity?“, uréeného pro brozuru Archivni film dnes, prelozil Pavel Smutny. Text navazuje na
autorlv prispévek ,Almeno il cinema lo abbiamo salvato? Riflessioni di un archivista di film
alle prese col digitale” publikovany v ¢eském pfekladu pod nazvem ,Aspon filmy se zachra-
ni? Uvahy filmového archivare nad digitalizaci® v lluminaci 26, 2015, ¢. 2 (98), s. 11—-23.

Andrea Meneghelli je vedoucim filmovych sbirek bolonské filmotéky Fon-
dazione Cineteca di Bologna. Za tuto instituci jako projektovy manazer
koordinoval evropské projekty MIDAS, EFG, EFG1914. Je také ¢lenem po-
radniho sboru filmového festivalu Il Cinema Ritrovato.
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Panelova diskuze
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Seminaf ,Archivni film dnes®, béhem néjz zahrani¢ni odbornici predstavili své aktivity
v oblasti zpfistupfnovani audiovizualniho dédictvi, uzaviela panelova diskuze moderova-
na Alexandrem Michailidisem. Debata méla otevfit témata, kterad nebyla jednotlivymi se-
minarnimi prispévky pokryta, a umoznit jejich hlubsi projednani a konfrontaci zkuSenosti.
Panelisté se vénovali problematice evropské meziarchivni spoluprace, projektové praxi
a principu udrZitelnosti, a vlivu financovani pamétovych instituci na jejich fungovani. Dis-
kutovali ale také o piratstvi a jeho podobach a pfedevsim o potfebé kuratorského pristupu
pfi zvefejhovani sbirek.

Alexander Michailidis

Vazeni, zdravim vas a dékuji, Ze se G¢astnite zavérecné panelové diskuze
seminare ,Archivni film dnes®. Nékteré panelisty jizZ znate z pribéhu dne, jsou jimi Anna
Batistova z Narodniho filmového archivu, Pavlina Kalandrova z Kancelare Kreativni Evropa
- MEDIA a Martin Koerber z Deutsche Kinemathek. Dovolte mi dale privitat dva dal$i hosty,
kterymi jsou Lars Gaustad z Nasjonalbiblioteket a Peter Csordas ze Slovenského filmového
Gstavu. Diskuzi na téma zpfistupfovani archivnich filmG timto zahajuji, nebojte se do ni
kdykoliv vstoupit a ptat se. Na Gvod bych vSak rad vyzval z publika Matéje Strnada, ktery
ma pro panelisty jiZ jednu otazku prichystanou.

Matéj Strnad

Tohoto tématu se jiz trochu dotkl ve své pfednasce Martin Koerber, kdyz
zmifoval ono projektové ¢i programové mysSleni. To ma skutecné velky dopad na pamétové
instituce, ale nejen je. Ja si tedy kladu otazku, jaka jsou to témata, ktera by jednotlivé
sbirky propojila, pokud pomineme udalosti jako obé svétové valky nebo pad Berlinské zdi.
Vidéli jsme tu spoustu krasnych webd, vénovanych jednotlivym projektim nebo patficich
jednotlivym institucim. Stale tu ale mame Europeanu,® ktera néjakym zpldsobem funguje,
vhod by pfisly i jiné platformy. Rikam si tedy jak tematicky a prakticky propojit jednotlivé
narodni sbirky tak, aby takova agregace prinesla archiviim silnéjsi pozici, nez maji skrze
jednotlivé weby ¢i samostatné kanaly na YouTube. Ty samozifejmé mohou fungovat pro pu-
blicitni acely ¢i marketing, ale obavam se, Ze pro filmové archivy a filmové dédictvi jsou
ponékud omezujici a archivy pak leZi ve stinu vétSich hraci i §ife veskerého dostupného
obsahu. Otazka tedy zni, jestli si dokazete predstavit zplsob, jak smysluplné umoznit
agregovany pristup ke svym digitalizovanym sbirkam.

Lars Gaustad

Mné osobné se pfili§ nezamlouvaji projekty, ve kterych jsou instituce kul-
turniho dédictvi financovany z Evropské unie. Zakladem péce o filmové dédictvi by méla
byt udrzitelnost, tyto projekty vSak samy o sobé& nepreZivaji déle, nez je doba jejich trvani.

01 Viz poznamka pod carou ¢. 16, s. 76 — pozn. red.

Panelova diskuze



Nejsem si tudiz jisty, zda jsou pro takovyto druh €innosti vhodné. MizZete zazadat o do-
tace na zpfistupnéni materialu, na jeho zvefejnéni na internetu, ale na digitalizaci musite
najit finance uz jinde. Patfim do vyboru, ktery se jmenuje Member States Expert Group on
Digitisation and Digital Preservation (Skupina odbornikd ¢lenskych statd pro digitalizaci
a uchovavani digitalnich zaznam),°? v jehoZ ramci probéhlo jiz mnoho diskuzi o tom, jak
digitalizaci financovat. Snad se jednou situace skutecné zlepsi a o finance bude mozné
zazadat i s projektem na digitalizaci za G¢elem uchovani.

Martin Koerber

Kdybych byl v pozici, abych organtim, které tato schémata vymysleji, mohl
radit, myslim, Ze by se dalo vratit k nékterym pozitivnim zkusenostem z 90. let. Tehdy jsme
realizovali meziarchivni projekt LUMIERE.?® Museli jsme nastavit, to je i odpovéd na vasi
otazku, jak bychom mohli vic spolupracovat. Jednim pravidlem bylo, Ze jste méli mit alespon
tfi partnery z jinych zemi, ktefi se také podileli na konzervaénich projektech, zadné jiné
zdroje financi jsme neméli. Slo to p¥imo proti tehdejsi kultufe filmovych archivdi, protoze
ty mély dfiv stale staromdédni tendence ochrafovat svij majetek a nikomu neprozradit,
co maji — a ted se najednou musely otevfit jeden druhému a spolupracovat, coz rychle
naruSilo mnoho bariér. Lidé spolu zac¢ali mluvit a poznavat se. Prestali podvojné pracovat
na stejnych titulech. Proto si myslim, Ze by se daly nékteré tyto aspekty zakomponovat
do soucasnych dotaénich schémat. DalSi véc, ktera by se méla nastavit, je, aby projekt
nedostal dotaci, pokud nebude dlouhodobé udrzitelny. Prakticky to znamena, Ze projekt
musite postavit tak, abyste do néj zabudovali vSechny jeho zvlastnosti i vasi budouci situ-
aci. Musite prokazat, Ze to zvladnete, v opacném pfipadé by to znamenalo mrhani penézi.
V Deutsche Kinemathek pracujeme na projektech v jednom kuse, protoze je to viibec jediny
zplsob, jak mizeme byt aktivni. Nase strukturalni fondy staci jen na osvétleni objektu
a vyplaty vSech nebo témér vSech zaméstnancd, nic vic. Jakakoli dalsi ¢innost musi vyjit
z projektu, coZ je pomérné ironické. A tak z nutnosti dal nesmysiIné vytvarime dlouhodobé
neudrzitelné véci a nase strukturalni finance se kazdy rok ztencuji, protoZze ceny jdou
nahoru a dotace zUstavaji stejné nebo narlst cen pfili§ nereflektuji. Vytvafime bajecné
véci, které mohou lektofi prezentovat na kongresech, ale chci zminit i odvracenou stranu
toho vSeho: jde o dlouhodobou sebevrazdu archivu, protoze nemlzZeme pravidelné udrZzovat
nase sbirky tak, jak bychom méli, jelikoz Zadna z téch ¢innosti, ktera pfesahuje do zakulisi,
nebo by alespon méla, uz neni dost atraktivni na to, abychom na ni dostali dotaci.

02 Rozhodnuti Komise Evropskych spolecenstvi ze dne 22. bfezna 2007, kterym se
ustavuje Skupina odborniki ¢lenskych statd pro digitalizaci a uchovavani digitalnich
zaznam(. Dostupné online: <http://eur-lex.europa.eu/legal-content/CS/TXT/PDF/?u-
ri=CELEX:32007D0320&from=EN>, [cit. 14. 8. 2015] — pozn. red.

03 LUMIERE. Dostupné online: <www.lumiere.obs.coe.int/web/sources/histo.html>,

[cit. 14. 8. 2015] - pozn. red.
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Peter Csordas

U nas je to podobné, proto bych rad zminil nasi finanéni situaci. Pracu-
jeme na evropském projektu, na ktery mame docela dost penéz. Zavérem tohoto roku vSak
projekt dokon¢ime a nevime, jak budeme dal pokracovat. Pravdépodobné budeme muset
shanét mensi ¢astky, a to Castéji, tfeba i 10 let. Zatim netusSime, jak tento velky projekt
skon¢i v ramci vSech instituci kulturniho dédictvi.

Alexander Michailidis
Rad bych se ted zeptal Pavliny, kterd docela dost pracuje s evropskymi
strukturalnimi fondy. Jaky je vas pohled?

Pavlina Kalandrova

Jak uz jsem fikala na zac¢atku seminéare, Kreativni Evropa — MEDIA nepfi-
déluje Zadné penize na digitalizaci. Financuje ale projekty, na nichZ spolupracuji alespon
tfi zemé. Zminéné otevirani archivli a prezentovani materialu mi pfijde velmi rozumné a mo-
tivujici. Je to v souladu se strategiemi rozvijeni publika a otevira to také pfistup k au-
diovizualnimu dédictvi. BEhem prezentace Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid mé
prekvapilo, kolik aktivit maji, a Ze jsou dokonce schopni z nich generovat néjaky zisk, to
jsem slySela moc rada. Jsem si vSak soucasné védoma toho, Ze archivy by potfebovaly vice
prostiedkl ze strukturalnich fondl na technické zalezitosti spojené s uchovavanim. To je
vSak role statu.

Anna Batistova

Ja si myslim, Ze je velmi dllezité to, o ¢em tu mluvili Martin a Lars. | my
opravdu dostavame dotace na projekty, a ne na provoz. Je to pak také dobfe vidét na
jednom spole¢ném projektu, ktery funguje mezi evropskymi filmovymi archivy — European
Film Gateway (Evropska filmova brana, EFG).° EFG oZiva kazdé Ctyfi roky s novym projek-
tem, tato aktivita vSak poté zase zanikne. Existuje k nému webova stranka, napojena na
Europeanu, ale nejsem si jista, jestli tam lidé pfidavaji dal§i obsah, kdyZ uz za to nejsou
placeni. Ve vysledku platforma oziva ,projektové” — napfiklad s vyro¢im valky (EFG1914)%
a podobné. EFG jinak nema zadné strukturalni financovani, ackoli by to byl skvély spole¢ny
projekt propojeny s Europeanou, kterad je hojné podporovana z Evropské unie.® Na tom
vidime, jak ve skutecnosti s projekty pracujeme: neposilujeme provoz, neposilujeme sku-
tec¢nou spolupraci mezi archivy a Evropou a tak dale. Kdyz pak ¢lovék jezdi po konferencich
a festivalech, neustale se setkava s lidmi, ktefi fikaji, Ze védi o nééem novém, na ¢em by se
dalo pracovat. Stale se ale nemluvi dost o spolupraci. Kdybychom o ni mluvili, byli bychom

04 Evropska filmova brana. Dostupné online: <www.europeanfilmgateway.eu/cs>,
[cit. 15. 8. 2015] - pozn. red.

05 EFG1914. Dostupné online: <www.project.efg1914.eu>,
[cit. 15. 8. 2015] - pozn. red.

06 0d doby konani seminare se situace mirné zménila, na podporu rozs$ifovani
obsahu Europeany (a tedy i EFG, ktera je na ni napojena), je mozné zadat penize
z programu Europeana DSI (Digital Service Infrastructure). Viz také online:
<www.ace-film.eu/?page_id=3882>, [cit. 30. 8. 2015] - pozn. red.
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tfeba schopni kolektivné zménit mysleni organ(, které rozdéluji penize. Netusim ale, jestli
by to fungovalo. Mezi archivari jsem pfili§ kratce, jsou tu lidé, ktefi v archivech pracuji po
desetileti a mozna uz se snazili nékomu vysvétlit, Ze se skutecné potfebujeme pustit do
dlouhodobych cild spiSe nez pracovat na kratkodobych projektech.

Alexander Michailidis
V nadsazce feceno to vypada, Ze byste méli slavit vic vyroci, jen proto,
abyste je méli. A udrZovat je v dlouhodobém sledu, pofadat néco kazdy rok.

Anna Batistova

Budeme-li pfemyslet takto, postaci dvé svétové valky. ProtoZe jedna za-
¢ala v roce 1914 a skoncCila v roce 1918 a druha pak trvala od roku 1939 do roku 1945.
TakZe néjaké vyroci jedné nebo druhé valky mizete mit kazdy rok. Trochu to tak funguje
doted'. A kdyZ je pak rok s 9 na konci, vZzdycky mlZete slavit pad Berlinské zdi nebo rGzné
revoluce. Soucasné ze zkuSenosti mGZu fict, Ze valka je néco, co lidi skutec¢né zaujme.

Pavlina Kalandrova

V oblasti podpory filmové vychovy Kreativni Evropy mlzete uskuteénit
projekt ale také nezavisle na vyrocich. Jen si vyberete par filmd, které jsou dllezité pro
déti a studenty, a pustite je do obéhu.

Alexander Michailidis
TakZe to nevypada, Ze by si nékdo myslel, Ze projekty jsou zlo tohoto své-

ta, ale mozna jsme ted prosté urcitym zplsobem ,pFeprojektovani“. Pravdou je, Ze pracuji
pro Ministerstvo kultury, kde se pravidelné ptame, co by pod nas spadajici instituce chtély,
nebot tu existuje moznost zazadat o financovani projektu. Ony do papirG vyplni, jaky druh
projektu by chtély uskutecnit, nicméné vétSinou z toho nic neni, protoZe nejsou penize,
a tak po dvou letech zZadaji znovu. Je ale pravda, Ze nemluvime o provoznich prostfedcich.
Mame tu v§ak Europeanu. Je ona moZnym feSenim prezentace ¢innosti archivii? Stala hod-

né penéz, méla by fungovat.

Martin Koerber

Nejsem si jisty. Minimalné v tuto chvili je Europeana velmi vzdalena tomu,
co archivy délaji. Je to superstruktura, ktera neniv kontaktu s denni ¢innosti Zzadného ar-
chivu, nejen filmového, ale ani zadného jiného, ktery by do ni mél vkladat svlj obsah. Dalsi
velky otaznik je, co se stane s identitou téchto rlznych sbirek, které maji byt kolaborativni.
Dame-li vSe, o€ pecujeme, na Europeanu, budeme pak udrZovat i vlastni internetové stran-
ky? Tento problém s identitou podle mne brani lidem, aby si Europeanu oblibili. Zaroven
s nim vyvstavaji vazné technické problémy a problémy s autorskymi pravy. Osobné se na-
priklad obtizné vyporadavam s predpokladem, Ze vSechno, co chranime pro ostatni, vlastné
ani neni nas majetek, jen ho mame v drzeni. Upnout se k vizi Siroké pfistupnosti je pak
velky a slozity Gkol, ktery pravdépodobné ani nema smysl. Pro¢ by mél byt kazdy film, nebo
dokonce kazdy staticky zabér, ktery je nékde v archivu, pfes Europeanu pfistupny kdykoli
a komukoli na této planeté? Potfebujeme mit kuratorem kontrolovany obsah, ne jen obsah.
A tento pfistup, ktery je pro Europeanu nebo kteroukoli takovou platformu typicky, je pro
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mé silné problematicky. | ja jsem soucasti publika a nechci vidét véci, do kterych nezasabhl
kurator, pro mé jako pro divaka to neni atraktivni, je to labyrint véci, které neobsahnu. Ne-
chci, aby se mé nékdo ptal, co chci. Chci reagovat na néjaky pfistup ke kulturnimu dédictvi.
To neplati jen pro filmy, ale i pro hudbu, jidlo a dal$i véci. Chci mit nabidku, kterd se mé
bude urcitym zplsobem tykat, z néjakého divodu se bude vztahovat ke mné, k zazitkiim
z mého zZivota a k mému kulturnimu zazemi. Netfidény obsah je dobry pro YouTube, ale na
Europeané by byt nemél.

Lars Gaustad

Ano, ale Europeana vznikla z politického rozhodnuti, aby tak néjak zapa-
sila s YouTube a Googlem a jim podobnymi. Ani ja nevéfim, Ze by si sami lidé z Europeany
mysleli, Ze 30 a vice milionl neprobranych poloZek je dobry napad. V soucasnosti je Eu-
ropeana spis poskytovatelem sluzeb, chce nabizet vic audiovizualniho a audio materialu,
pricemz vétsina z toho je bez zasahu.

Anna Batistova

Ja bych méla pro G¢astniky nasi panelové diskuze také jednu otazku. Kdyz
jsme premysleli nad timto seminarem, napadlo nas, Ze ¢ast této diskuze by se mohla véno-
vat tématlm, ktera nebyla pokryta v predeslych prezentacich. A jednim takovym tématem je
piratstvi. Nékolik naSich prednasejicich zminilo autorské pravo, zasadnim slovem vSech pak
byl pfistup. Jak ale nahlizet pravé pfistup v souvislosti s piratstvim? Jde prece jen o sou-
¢ast naseho kazdodenniho Zivota, proto bych se kolegl rada zeptala, jaky maji na to nazor.

Peter Csordas

My jsme digitalizovali nové materialy, které se chystame zpfistupnit na in-
ternetu. Mame jiz svou stranku, ale chceme obsah zpfistupnit také pres Slovakianu.”” Cela
spoleénost by tak méla mit touto cestou pfistup ke vSem digitalizovanym materialtm. Stale
ale fesime, jak ho ochranit nebo zda ho miZzeme poskytovat zdarma. Stale je to v jednani.
Ale uz ted nam kazdy den chodi upozornéni, Ze néjaky nas material je na webu nelegalné
— a tak ho hledame a samozfejmé ho kontrolujeme.

Anna Batistova

Rada bych dodala, Ze kdyz jsem mluvila o piratstvi, neméla jsem na mysli
jen kradez, ale jesté jeden aspekt. Totiz Ze existuji piratské stranky, na nichZ je obsah
zrevidovan vice, nez jak to ¢inime my, a které zpfistupnuji véci, které my zpfistupnit ne-
zvladneme.

07 Slovakiana je nazev pripravovaného portalu, ktery bude prezentovat kulturni dédictvi
Slovenska a bude poskytovat elektronické sluzby vefejnosti a pamétovym institucim.
Tento informacni systém, pldvodné vyvijeny pod nazvem ,Digitalny informacny systém
kultary“, by mél byt vefejnosti predstaven na konci roku 2015 - pozn. red.

Panelova diskuze



Martin Koerber

Ano, tyhle zpusoby jako jednotlivci obcas dokonce vyuZijeme, protoze
chceme néco vidét. Existuje ale piratstvi a piratstvi. Samozfejmé, Ze od néj zrazujeme,
takze kdyz to nékdy povazujeme za nezbytné, dame do ramecku svoje logo, abychom ale-
spon vidéli, Ze je onen film kradeny. Na druhou stranu jste v mé prezentaci vidéli pfiklady
toho, Ze prezentujeme online material, ktery by asi malokdo chtél zneuZit. Chci Fict, kdo
by chtél ukrast jednu scénu z Murnaua?® Soucasné jsou tyto filmy ve vefejné doméné tak
jako tak, protoZe Murnau je uz dlouho mrtvy. Pravné to samoziejmé neni Gplné vyFizené,
ale dfiv nebo pozdéji bude. U dal$iho materialu, toho o Berliné,® vyzyvame dokonce k jeho
stazeni, takze tam zadny problém s piratstvim neni. A pak mame formou VOD*® na strankach
filmy s autorskymi pravy, u kterych mame dokonce dohodu s vlastnikem prav, tyto filmy ale
ke staZzeni nejsou. Samozrejmé vSichni vime, Ze néjakym zplsobem se stahnout daji, nebo
pokud nejste tak technicky nadani, mGZete si je natoCit z obrazovky. Takze tyto snimky
mizZete ukofistit nebo si je taky najit jinde. Ne vSechno, co mame, je totiz unikatni, ale také
ne v§echno, co mame, je pro piraty atraktivni. Koneckonctl to neni tfeba krast, protoze uz
to online nékde je, dobfi pirati to uz dali davno na YouTube. Néktefi lidé v Némecku, kteFi
vlastni néjaky obsah, uz tato videa prestali mazat, protoZze to nema smysl, stejné byste to
za pét minut museli délat znovu. Navic je mnohem lakavéjsi ze svych véci sestavit program
a privydélat si na ném néjaké penize. Nahlasite-li YouTube, Ze je to vas obsah na jejich
strance, oni vam daji podil z reklamy, ktera se s vasim videem vysila, a tak si mlzete pfijit
klidné na 50000 eur ro¢né. Kéz bychom to tak mohli délat také. My ale bohuzel obsah,
ktery mame, nevlastnime, takZze momentalné o moc nejde. Vaznéjsi je to s filmovymi fotogra-
fiemi, protoze prava k nékterym z nich vlastnime nebo mame smlouvy s dédici téchto prav
a my za né obchodujeme. Kdyz dojde k néjakému zneuziti, tak je to samozfejmé nepfijemné
a musime to fesit.

Lars Gaustad

Ja se piratstvi neobavam, ne u naseho materialu. Neni k tomu zadny eko-
nomicky dlvod. Podle mé je piratstvi predevsim o tom, Ze lidé kopiruji DVD a davaji je na
internet. Naopak lidé, ktefi si DVD koupit chtéji, tak si ho jednodu$e koupi pravé kvdli
fyzickému nosici jako predmétu.

08 Martin Koerber odkazuje na projekt The Making of F. W. Murnau’s TABU: The Outtakes
Edition. Viz jeho pfispévek ,Deset let experimentl s digitalnim pfistupem v Deutsche
Kinemathek"” otistény v této brozure, s. 66—-78.

Nebo také online: <www.deutsche-kinemathek.de/en/publications/online/murnau>,
[cit. 15. 8. 2015].

09 Martin Koerber odkazuje na projekt First we take Berlin. Viz jeho pfispévek ,Deset let
experimentd s digitalnim pfistupem v Deutsche Kinemathek® otistény v této brozufe,
s. 66—78. Nebo také online: <www.first-we-take-berlin.de>, [cit. 15. 8. 2015].

10 Zavedena zkratka VOD (Video On Demand) oznacuje systém, jenz televiznim divakim
a uzivatelim internetu umoZiuje zvolit si a nasledné sledovat video podle vlastniho
vybéru — pozn. red.
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Alexander Michailids

Martin zminil dobré téma, protoze mnoho filmovych institutd nevlastni jen
filmy, ale i filmové fotografie a k tém se pfistupuje jinak, nebot je to z pohledu piratstvi jiny
druh média. Pro mnoho instituci je fotografie pofad néco, co by mohlo byt z obchodniho
hlediska zajimavé i pro ostatni, k uZivani nebo ke zpracovani jinym zplsobem.

Martin Koerber

Ano, ale takovéto piratstvi se nedéje na YouTube a podobnych strankach.
Déje se v byznysu. Prodame nékomu soubor, aby ho urcitym zplsobem mohl pouzit v ¢a-
sopise nebo podobné. A tahle osoba s nim pak disponuje. Velmi ¢asto s nim nalozi, jak by
neméla, my na to pak prijdeme, protoze tfeba otevieme Casopis a hele, je to tam — Metro-
polis. Znate to. Pfekvapeni. Na$ kolega ale po nich jde a oni pak musi zaplatit. Je to jako
v téch filmech, kde Sir Francis Drake po piratech jde a dostane je. Daji se chytit.

Alexander Michailids

Pokud tomu tedy rozumim, shodujete se zde, Ze o vétSinu materialu, ktery
mate, neni tfeba se bat, nebo Ze z piratstvi nemate takové obavy, jaké jsou na misté u no-
vych filmQ ve filmovém primyslu, které se casto zamérné a velmi zahy kradou. Neni tedy
takovy problém filmy zpfistupnit, pokud k nim mate autorska prava, je to tak? To je pro
publikum pozitivni. Néjaké dalsi otazky? Ano, Alejandro?

Alejandro Bachmann

Rad bych stru¢né spojil dvé mySlenky dvou témat, a to kuratorstvi a pirat-
stvi, protozZe si myslim, Ze spolu souvisi. Pfedesilam soucasné, Ze mozna trochu nesouhla-
sim s formulacemi, které zaznély. Nemyslim si, Ze kuratorstvi je o nabizeni moznosti lidem,
ale o vytvareni moznosti, z nichZ budou zfejmé motivace, které lidé budou chapat a také
pochopi, co bylo vybrano k digitalizaci, a co ke zpfistupnéni. | proto jsem se rozhodl svou
dnesni prednasku zamérit pravé na otazky pfistupu. Mam dojem, Ze mnoho projektl je
posedlych digitalizaci a vkladanim véci na internet. Takovy nadbytek je ale kontraproduk-
tivni — castecné podporuje dojem, Ze tato umélecka dila nemaji Zadnou hodnotu, protoZe
presné tak se s nimi zachazi. Otevira se tu prostor ale pro kuratora, protoze kuratorstvi
muze vyvolat presvédceni, Ze bychom moZna neméli krast a davat na internet vSechno, co
dokazeme najit. Pirate Bay a podobné samoziejmé nikdy nezastavite, ale miZete dat naje-
vo, Ze to délate z vlastniho pfesvédceni.

Martin Koerber

Ano, s vétSinou toho souhlasim, na druhou stranu musime pochopit, Ze
digitalizace neni synonymum pro zpfistupnéni online. VétSina toho, co prevadime do digi-
talni formy, se na internet nikdy nedostane. Ani to tak neni mySleno. Ukazal jsem vam jen
Spicku ledovce, my ale digitalizujeme spoustu materialu, protoZze ho nékdo chce pouzivat.
A to pak nezpracujeme jen ty 2 minuty, které daného ¢lovéka zajimaji, ale snazime se digi-
talizovat cely film, kdyZ uz ho mame vyzvednuty z archivu. A mizeme-li si to dovolit, mame
dalsi digitalni kus. A ten miZeme pozdéji znovu pouZit, at uz k promitani nebo pro jiny
druh zpracovani, a pak mozna poputuje jednoho dne i na internet, a to do kontextu, ktery
vytvofime. Celkové ale to, co digitalizujeme, na internet nejde, davame to zpét do archivd
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a zodpovédné s tim nakladame. A to, ¢emu Fikame restaurovani, to ted délame digitalné,
ale nedavame to na internet, mozna kromé traileru. Takze to neni synonymum, mame digi-
talizaci a digitalizaci. A tahle masova digitalizace probiha v ramci projektd jako napfiklad
EFG1914, o kterém jsme tu uz mluvili. Ale je tu i jina forma, kterou je, fekl bych, kuratorsky
oSetfeny material, na ktery se také upira velka pozornost, jde o seri6zni archivarskou praci.

Alexander Michailidis

Moje nasledujici otazka tedy zni: jsou filmové archivy, bojuji-li za finan¢ni
prostiedky na digitalizaci, pfipravené odlvodnit vybér materialu k digitalizaci? Musim Fict,
Ze jsem se setkal s mnoha institucemi, které to odlvodnit nedokazou. Je to proto, Ze pred
mnoha lety tyto instituce kulturniho dédictvi nic moc vysvétlovat nemusely, jen délaly svou
praci. Ted' je ale situace jina. Je tu néco, co se jako instituce musite naucit?

Lars Gaustad

Nemyslim si, Ze bychom se to museli ué¢it. V Narodni knihovné digitali-
zujeme 16mm barevny material, protoZze bledne. Bledne a my nemame ¢as na analogovou
konzervaci. Ale mGZzeme zachytit barevnost v dnes$nim stavu, to je jedna z priorit digitali-
zace. Samoziejmé mame zadosti o pfistup k digitalnim kopiim, Zadosti na vyrobu DCP pro
festivaly a bézné promitani. Norsko ma vSechna kina digitalizovana, takze kdyz chcete pro-
mitat filmy v Norsku, musite mit DCP. A pak samoziejmé digitalizujeme i jiné druhy filmového
materialu. 16mm forméat je ale pro nas prioritni, jako tfeba filmy, které dnes prezentoval
Eirik Frisvold Hanssen.* Nemyslim si, Ze by tu chybél dohled nad tim, co uchovat a co vibec
digitalizovat. Napfiklad od Ely Wysocke z Filmoteky Narodowe jsme slySeli, jaké jsou jeji
priority a co dokaze se svym repozitafrem, dokonce i s omezenymi dotacemi.'? Je jasné, pro¢
to déla. Na druhou stranu ve filmovém archivu dnes musite zacit opravdu vazné premyslet
o dlouhodobém uchovavani digitalnich soubor(, protoze filmy pfichazeji v digitalni podobé.
Jako filmovy archiv v sou¢asné situaci nemame tedy ani jinou moZnost.

Alexander Michailidis

Myslim, Ze vétSina z vas mluvila o zméné vnimani digitalizace, protoZe po
tom velkém rozruchu — dobfe, pojd'me hromadné digitalizovat, jak to jen jde — ktery pfiSel,
musite premyslet, co digitalizovat a pro jaky Gc¢el. Je to velmi dileZité i pro shanéni financi,
protoze kdyz k nékomu prijdete, feknete, chceme hromadné digitalizovat, oni vzdycky fek-
nou, dobfe, ale je to moc drahé, a vy nic nedostanete. Kdyz ale feknete, chci digitalizovat
z toho a toho dlvodu, mozna se podafi néco malo penéz sehnat. Ale Petere, vase perspek-

tiva je trochu jina, protoze na Slovensku realizujete projekt hromadné digitalizace.

11 Viz pfispévek Eirika Frisvolda Hanssena ,Imitace minulosti: Kulturni pamét
a digitalizace norskych vzdélavacich filma“ otistény v této brozute,
s. 60—65 — pozn. red.

12 Viz prispévek Elzbiety Wysocké ,Projekt Digitalni repozitar: Vic nez digitalizace”
otistény v této brozure, s. 30—43 — pozn. red.
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Peter Csordas

My mame projekt na restaurovani a uchovani filml, se kterym jsme zacali
v roce 2004/2005 a musime ho dokon¢it do roku 2020. Krom toho, Ze restaurujeme filmy,
provadime zaroven digitalizaci a digitalni konzervaci. TakZze uplatfiujeme oba tyto rGzné
zpUsoby, jak film zachranit. To je, myslim, velmi dobré, protoze obvykle délame GpIné nové
pasy, které mlizeme porovnat se starymi. Ochraiujeme plvodni material. A digitalizace je
samoziejmé jeden z nejvétsich projektd, jenZz znamena migraci soubord, migraci systému
nebo migraci LTO pasek.'® Takova trochu noc¢ni mlra. Je zajimavé, ze vSichni mluvi o digi-
talizaci, ale nikdo uz nemluvi o migraci. Ale pokud vim, LTO pasky nejsou tak bezpec¢né, coz
je moje no¢ni mira.

Martin Koerber

Jsou tu ale také urcité principy digitalni konzervace. A podle jednoho
sloganu byste méli vytvorit t¥i kopie na dvou rGznych technologiich a dvou geograficky
rlznych mistech. Jen vyuZivame to, co je zrovna ve svété digitalizace k dispozici a délame
svou praci. ProtoZe polozit hard disk na polici a doufat, Ze ho jeSté za pét let prectete,
to neni dobry napad. Vzit LTO pasky a dat je do polic taky neni dobry napad, musi se totiz
monitorovat. Chci Fict, Ze pasky a disky nejsou dokonaly zplsob uchovavani dat. Pfesto
nemame jinou moznost nez zacit délat spravnou véc.

Alexander Michailidis
Dalsi otazka z publika? Ano, Macieji?

Maciej Molewski

Ja bych se rad na chvilku vratil k dlouhodobé digitalni archivaci. Kazdy
z vas v jisté chvili zminil, Ze je tu problém nejen s budoucnosti technologii, ale i s tim, kolik
to bude stat, jak ¢asto budou data muset migrovat, dokonce i kdyz budeme postupovat
spravné a udrzitelnym zpGsobem. Nicméné dfiv nebo pozdéji, napfiklad jako v Polsku v roce
2020, nam dojdou prostfedky z Evropské unie, takZe samoziejmé nyni udélame co nejvic
digitalnich soubor(, ale pak musime Celit této zavazné skutecnosti. A to je ted problém,
nas problém a nase penize, které musi byt zapojeny, abychom vSechno bezpeéné uchovali
pro budoucnost. Jsem si jisty, Ze nejsme sami, kdo ma tyto obavy, kdo takhle premysli.
A otazka je, jestli pfijdete s néjakymi napady, jak tento model priblizit sebeudrzitelnosti ve
smyslu finan¢nim. ProtoZe penize urcité kazdému z nas dfive nebo pozdéji dojdou a zlsta-
ne problém, zfejmé o to vaznéjsi, protoze ¢im vic penéz investujeme, tim vic penéz a odkazu
mlzZeme ztratit.

Martin Koerber

Na druhou stranu analogova duplikace je také velmi nakladna a nakonec
bude nemozna. Takze tu nelze takto srovnavat analog s digitalem, protoze kopirovani ma
v konzervaci analogového materialu dlouhou tradici. Pfedstavte si jen, kolikrat uz byl od
roku 1927 zduplikovany film Metropolis — milionkrat a milionkrat. Maj vlastni argument

13 Viz poznamky pod ¢arou €. 20, s. 40 a ¢. 15, s. 37 — pozn. red.
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proti hromadné digitalizaci v sou€asné situaci a pfi sou¢asnych cenach je takovy, ze bych
hromadné digitalizoval jen ohrozené druhy, jako jsou napfiklad magnetické pasky. Z ku-
ratorského hlediska je dilezité uchovat originaly kamerového a magnetického materialu,
stejné tak magnetické pasky z rozhlasu, na kterych jsou protfidéné informace, které chce-
me uchovat. Hromadna digitalizace je tedy nezbytna pro urcité polozky z technologickych
dlvodl — magnetickym médiim za chvili vyprsi ¢as. AvSak digitalizovat filmy, které nejsou
nijak fyzicky poskozené, to by v této chvili byla naprosta hloupost, protoZze uchovavat
digitalni format je momentalné pfilis nakladné. To se ale jisté v budoucnu zméni, protoZe
vSechno bude digitalni. Jsem si jisty, Ze pro to lidstvo najde FeSeni, jinak totiZ po nas na
této planeté nezbude Zadny kulturni odkaz. Mame tu tuny pohyblivého obrazu, ale uchranili
jsme mnoho jinych véci po stovky a tisice let. TakZe se to da provést, ale musi to mit urci-
tou dalezZitost. A pokud to bude dilezité, pak tomu budeme vénovat Gsili, a tim se kone¢né
vracime zpét ke kuratorskému principu. Tridéni obsahu je to, co oddéluje nesmysly od véci,
které by mohly davat smysl, a to je myslim pro digitalizaci zasadni.

Panelovou diskuzi z angli¢tiny prelozila Tereza Vizkova.
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Anna Batistova pisobila v letech 2008-2014 jako odborna asistentka na Ustavu fil-
mu a audiovizualni kultury pf¥i Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné. V letech
2012-2015 byla feditelkou Sekce audiovizualni sbirek Narodniho filmového archivu. Je
vedouci projektu Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi. Ve svych publikaénich
vystupech se vénuje problematice kinematografické techniky. Jako hostujici editorka byla
zodpovédna za Cislo 2/2015 ctvrtletniku /luminace, vénované problematice digitalizace
v pamétovych institucich.

Peter Csordas pracuje ve Slovenském filmovém Gstavu jako odborny pracovnik se specia-
lizaci na digitalizaci a digitalni restaurovani archivnich filmd. Jako kolorista se podilel také
na mnoha domacich i zahrani¢nich filmech, televiznich serialech, reklamach a videoklipech.

Lars Gaustad plisobil pred zaloZenim laboratofe na restaurovani filmu, zvuku a videa v Na-
sjonalbiblioteket v roce 1992 v riznych sférach medialni produkce. Po roce 2000 pracoval
v ramci Knihovny na strategickém vyvoji dlouhodobé digitalni prezervace a zarovef vyuéo-
val pfedmét ,Uchovavani strojové citelnych médii”
Od roku 2013 vede digitalizaéni projekt uchovavani norského filmového dédictvi. Na toto

téma publikoval nékolik praci a také prispél do tFi knih o audiovizualni prezervaci.

na danské Akademii vytvarného uméni.

Pavlina Kalandrova vystudovala divadelni védu a ¢eskou filologii na Univerzité Palac-
kého v Olomouci a filmovou a televizni produkci na FAMU. V letech 2004-2014 pUsobila
v Duracfilmu, jehoz je spoluzakladatelkou, jako producentka a vykonna producentka se
zamérenim predevs§im na tvlrci dokumentarni filmy (Nadohled, 2010; Trojmezi, 2011; ale
také celovecéerni hrany film Déti, 2014). Pracovala téz jako produkéni v Divadle Archa,
fotoeditorka Hospodarskych novin ¢i jako prekladatelka z némciny a francouzstiny. Hovofi
némecky, francouzsky, anglicky a trochu mad'arsky. Od Fijna 2014 je feditelkou Kancelare
Kreativni Evropa — MEDIA.

Martin Koerber studoval média, historii uméni a muzikologii na Univerzité v Berliné. ProSel
riznymi zaméstnanimi ve filmové produkci. V 80. letech se povétSinou podilel na experi-
mentalnich a dokumentarnich filmech, nasledovala nezavisla prace pro Deutsche Kine-
mathek, Nederlands Filmmuseum (dnes soucast EYE) a dal$i instituce filmového dédictvi.
Mezi lety 1998 a 2003 pracoval jako fadny zaméstnanec Deutsche Kinemathek. Od roku
1988 se vénuje restaurovani némeckych klasickych filma. V letech 1995 az 2003 organizo-
val jménem Deutsche Kinemathek retrospektivy pro Berlinsky mezinarodni filmovy festival.
0Od roku 2003 pUsobi jako profesor restaurovani fotografii a filmd na berlinské Univerzité
aplikovanych véd (Hochschule fir Technik und Wirtschaft) a od roku 2007 je kuratorem
filmového archivu Deutsche Kinemathek pro Museum fiir Film und Fernsehen.

Alexander Michailidis je moderator pofadu Film o paté na Radiu 1 (od roku 1993), ak-
viziéni manazer HBO Europe a spolupracovnik MFF Karlovy Vary. V letech 2000-2011 byl
programovym feditelem a nasledné feditelem Radia 1. Plisobil jako publicista pro c¢asopis
Cinema. D¥ive pracoval také jako reZisér a moderator filmovych rubrik pofadu Paskvil na
Ceské televizi, jako producent a rezisér Cen Ceské filmové kritiky a jako projektovy mana-
Zer Ministerstva kultury pro oblast digitalizace kulturniho dédictvi.

Panelisté
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Deutsche Kinemathek v Berliné byla
oficialné oteviena v inoru 1963. 0d svého zalozeni
soustifed'ovala v§e, co se vztahovalo ke kinematografii
a do urcité miry i televizi: filmové kopie i jiné pred-
méty nezbytné pro zkoumani filmové historie. Dnes
méa Deutsche Kinemathek ve svém archivu asi 26 000
némeckych a zahraniénich némych i zvukovych filma.
Zvlastni diraz je kladen na avantgardni, experimen-
talni a dokumentarni dila. Archiv si své jméno vydobyl
i diky rekonstrukci dulezitych filmd. Distribuéni oddé-
leni archivu zpfistupnuje filmy jak ze svého archivu,
tak produkci z Deutsche Film- und Fernsehakademie
Berlin (DFFB) pro nekomeréni promitani (obecnim
kintm, filmovym klubdm, strediskiim vzdélavani
dospélych a univerzitam). Ostatni sbirky obsahuji
pres milion artefaktl, jedna se o filmové fotografie,
portréty, scénare, plakaty, filmové programy a vstu-
penky, filmografické a biografické materialy, osobni
véci i projektory, kamery a dal$i pfistroje z ranych let
filmu az po dnedni dobu. Deutsche Kinemathek byla
po mnoho let muzeem bez expozic, od zafi 2000 je ale
schopna prezentovat ¢ast svych sbirek ve Filmmuseum
Berlin. Navstévniky zve na tematicky a chronologicky
sestavenou cestu némeckou filmovou historii. Dal§im
hlavnim ohniskem pozornosti stalé expozice je vztah
mezi Berlinem a Hollywoodem. Deutsche Kinemathek
také dohliZi na koncepci a organizaci retrospektivni
sekce Berlinského mezinarodniho filmového festivalu.
Dale pofada konference, organizuje historické pocty,
pravidelné vydava publikace, jejichz podstatna ¢ast
se stala klasikou filmové historiografie.

www.deutsche-kinemathek.de

Zastupce na seminéafi: Martin Koerber

Filmoteka Narodowa ve Varsavé je statni
kulturni instituce, jejiz aktivity zahrnuji prezervaci
narodniho kulturniho dédictvi v oblasti filmu a Sifeni
filmové kultury. Sbirky archivu (filmové kopie a archiv-
ni materialy) patfi mezi nejvétsi v Evropé. Filmoteka
Narodowa pro polskou kulturu zrestaurovala 75 %
polskych filmG z let 1930 az 1939 a 5 % polskych
némych filma. Jako jedna z prvnich v Evropé komplex-
né restaurovala film v rozliseni 4K. V ramci projektu
Konserwacja i digitalizacja przedwojennych filmow
fabularnych w Filmotece Narodowej w Warszawie
(Uchovani a digitalizace ptedvaleénych celovecernich
filmd ve Filmotece Narodowe ve Var$avé, NITROFILM)
byla vytvofena moderni restauratorska laboratof.
Zpusob, jakym Filmoteka prezentuje své zdroje v digi-
talni doméné a na internetovych portalech, ztélesnuje
myslenku otevieného archivu. Spolu s British Film In-
stitute zavedla Filmoteka Narodowa jako jedna z prv-
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nich v Evropé novou normu popisu audiovizualnich
dél. Kromé vySe zminénych aktivit archiv zvefejfiuje
své vystavy na platformé Google Cultural Institute.
Filmoteka Narodowa spolupracuje s mnoha institucemi
a festivaly v Polsku a v zahranici, propaguje polsky
film a vzdélava divaky ve svém kiné lluzjon — Muzeum
Sztuki Filmowej a také prostfednictvim 200 artovych
kin po celém Polsku. Filmoteka Narodowa je ¢lenem
Fédération Internationale des Archives du Film (Me-
zinarodni federace filmovych archivd, FIAF) a Asso-
ciation des Cinémathéques Européennes (Asociace
evropskych filmoték, ACE). Archiv pravé oslavil
60. vyroci vzniku.

www.fn.org.pl

Zastupce na seminafi: Elzbieta Wysocka

Fondazione Cineteca di Bologna je mezina-
rodné uznavany filmovy archiv zaloZzeny v 60. letech
20. stoleti. Je ¢lenem Fédération Internationale des
Archives du Film (Mezinarodni federace filmovych
archivi, FIAF) a Association des Cinémathéques Euro-
péennes (Asociace evropskych filmoték, ACE). Aktivity
Fondazione Cineteca di Bologna se za poslednich
15 let znacné rozsitily a v soucasné dobé zahrnuji
sbirani a restaurovani filmG, poradani vzdélavacich
programd, denni kinoprojekce, publikaéni ¢innosti
(knihy a DVD), organizovani svétové znamého festivalu
archivnich a restaurovanych filmd Il Cinema Ritrovato
a k tomu pét dalSich festivald probihajicich béhem
celého roku, spravovani knihovny a nefilmovych sbirek
(fotografie, graficky design, umélecké predméty
véetné sbirek zabyvajicich se Chaplinem, Pasolinim,
Blasettim, Renzim a Olmim). Archiv Fondazione Cine-
teca di Bologna obsahuje vice nez 70000 filmovych
kopii, véetné 16mm a 35mm pozitivnich a negativnich
kopii filmG restaurovanych archivem. Soucasti jsou
také sbirky patfici filmovym producentdm, distributo-
ram a sbératelm. Krom jinych si do Cineteky nedavno
ulozily své sbirky legendarni filmové produkéni spo-
le¢nosti Titanus a Cristaldi Film. Materialy dohromady
tvofi sbirku reprezentujici celé déjiny filmu, od filmU
némych pres rané zvukové az do poloviny 90. let.
Laboratof L'Immagine Ritrovata si svou restaurator-
skou praci na mnoha mistrovskych dilech od Leoneho,
Chaplina, Pasoliniho, bratrd Lumiérovych, Viscontiho,
Murnaua, Renoira, De Sici, Felliniho, Rosselliniho
a mnoha dal$ich ziskala svétové renomé. Cineteca je
také partnerem v projektu The Film Foundation’s Wor-
Id Cinema Project, zaméfeném na restaurovani, $ifeni
a uchovavani filmového dédictvi z opomijenych zemi.

www.cinetecadibologna.it

Zastupce na seminafi: Andrea Meneghelli
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Fondazione Cineteca ltaliana, zaloZena
v Milané v roce 1947 jako soukroméa spole¢nost, byla
prvnim italskym archivem, ktery se stal clenem Fédéra-
tion Internationale des Archives du Film (Mezinarodni
federace filmovych archivi, FIAF). Jejim Gkolem je
shromazdovani a uchovavani filmového dédictvi, stejné
jako §ifeni audiovizualni kultury v Italii i za jejimi hra-
nicemi. V roce 1996 byla Cineteca uznana jako ,sou-
kroméa nadace jednajici ve vefejném zajmu“ a ackoli
je v pripadé nékterych aktivit zavisla na soukromych
sponzorech, hlavnim zdrojem jejiho financovani se
stal stat. V roce 2009 se vSechny segmenty Cinetecy
(hlavni sprava, filmové a nefilmové archivy, interaktivni
filmové muzeum a nova laborator) spojily v prostorach
byvalé tabakové tovarny. Zamérem bylo otevfit témér
vSechny sekce instituce odborné i laické vefejnosti,
a odstranit tak tradi¢ni bariéry mezi Sirokou vefejnosti
a zasvécenymi pracovniky. || Museo Interattivo del Ci-
nema (Interaktivni filmové muzeum, MIC) nabizi ukazky
z pokladd Cinetecy, jakymi jsou napfiklad prekinema-
tografické aparaty, plakaty a podobné, a je vybaveno
nejnovéjsimi technologiemi, jeZ stoji na hie a interakti-
vité. Filmové sbirky Cinetecy v soucasné dobé zahrnuji
kolem 25000 titulli, neustale se rozristajici o nové
akvizice. Velkou cast (kolem 60 %) tvofi celuloidové
filmy zasadniho historického vyznamu, vzniklé v obdobi
od pocatku kinematografie do konce 50. let 20. stoleti.
Podle potieby jsou filmy obnovovany a digitalizovany
za Gcelem lepsSiho zpfistupnéni. Milanské kino Spazio
Oberdan, ve kterém se ro¢né promita pres 400 tituld,
se stalo uznavanym kulturnim stankem mésta, kde se
kinematografie prolina s ostatnim uménim, a vznika tak
umélecky prozitek hodnotny i po spolecenské strance.

www.cinetecamilano.it

Zastupce na seminafi: Luisa Comenciniova

KancelaF Kreativni Evropa — MEDIA je
narodni zastoupeni dil¢iho programu MEDIA. Cilem
kancelare je zajistit, aby vSechny moznosti nabizené
programem Kreativni Evropa — MEDIA byly vyuZity co
nejlépe ku prospéchu a rozvoji ceského audiovizual-
niho prdmyslu. Jejim Gkolem je pfedevsim poskytovat
podpor nabizenych v okruzich financovani programu
Kreativni Evropa — MEDIA a poméahat v§em zajemcim
o tyto podpory tak, aby byli pfi jejich ziskavani co
zualnimu primyslu ve vSech jeho ¢astech potradanim,
spoluporadanim, spolufinancovanim a propagaci riz-
nych odbornych akcei, v souladu s prioritami programu.

www.mediadeskcz.eu

Zastupce na seminafi: Pavlina Kalandrova

Nasjonalbiblioteket ma na starosti sbirani,
prezervaci a restaurovani norského filmového dédic-
tvi, za G€elem jeho zpfistupnéni pro vyzkum a doku-
mentaci. Jeji sbirky zahrnuji vice nez 21000 tituld
raznych formatd, zanrd a pavodu. Nasjonalbiblioteket
je multimedialni knihovnou s téméf 400 zaméstnanci.
Jako depozitaf pro veskeré publikované dokumen-
ty v Norsku, bez ohledu na jejich médium, dostava
Nasjonalbiblioteket kopie vSech norskych filmd, videi
a televiznich program(. Jeji sbirky obsahuji také ko-
pie fady zahranicnich filmG distribuovanych v Norsku
a knihovna aktivné sbira zahraniéni filmy vztahujici
se k Noriim a Norsku. Nasjonalbiblioteket vlastni
téz dllezitou sbirku dokumentl (plakatd, fotografii
z filmd, scénarl, cenzurnich listkl atd.) vztahujicich
se k filmdm v Norsku distribuovanym. Nasjonalbib-
lioteket se nachazi ve méstech Mo i Rana a Oslo.
Hlavni depozitare a ulozisté spolu s laboratofemi na
analogové restaurovani a digitalizaci filmd se nalézaji
v Mo i Rané. Sbirka filmové dokumentace je umisté-
na v Oslu, stejné tak knihovna s filmové zaméfenou
literaturou a vybaveni pro digitalni sledovani filma
a televizniho vysilani.

www.nb.no

Zastupci na seminafi: Lars Gaustad,

Eirik Frisvold Hanssen

Narodni filmovy archiv (NFA) v Praze patfi
k deseti nejstar$im a nejvétsim filmovym archivim na
svété. Jeho poslanim je pecovat o filmové dédictvi,
zprostfedkovavat vefejnosti jeho poznavani a na-
pomahat rozvoji ceského audiovizualniho primyslu
a filmové kultury. Byl zaloZen roku 1943 a jiz v roce
1946 se stal ¢lenem Fédération Internationale des
Archives du Film (Mezinarodni federace filmovych ar-
chivl, FIAF). V roce 1997 se stal zakladajicim ¢lenem
Association des Cinémathéques Européenes (Asociace
evropskych filmoték, ACE). V Ceské republice se
NFA Fadi k nejvyznamnéjSim pamétovym institucim;
vedle pInéni archivni role hospodafi s ¢eskymi filmy
a zabyva se védeckou a publikaéni ¢innosti, prezen-
taci filmového dédictvi a podporou soucasné ceské ki-
nematografie. Od roku 2011 je NFA garantem velkych
digitalizaénich projektd (Marketa Lazarova, Hofi, ma
panenko, VSichni dobfi rodaci, Ostre sledované via-
ky). NFA zastfeSuje také aktivity Film Promotion a Film
Commission, ¢imz podporuje soucasny film v GEasti na
dalezitych mezinarodnich festivalech a prehlidkach,
nabizi asistenci zahraniénim filmafim, ktefi zvazu-
ji natageni v Ceské republice. NFA dale koordinuje
aktivity kancelare Kreativni Evropa, jejiz soucasti je
i kancelar Media Desk. V souc¢asné dobé NFA pecuje

o vice nez 150 miliond metrd filmu, vice nez 500 tisic
fotografii, pres 30 tisic plakatl, 100 tisic propa-
gacnich materialG. Archivni fondy a sbirky a filmova
knihovna slouZi odborné verejnosti k védeckému
badani a jsou zdrojem informaci a materiald také pro
soucasnou audiovizualni produkci.

www.nfa.cz

Zastupci na seminafi: Michal Bregant,

Anna Batistova

Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid
v Hilversum je kulturné-pamétova organizace narod-
niho zajmu. Sbira, uchovava a zpfistupruje audiovizu-
alni dédictvi co nejvy$§imu poctu uzivateld: medialnim
profesionallm, vzdélavani, védé a Siroké vefejnosti.
Tato instituce navic rozviji a §ifi védomosti v oblasti
audiovizualni archivace, digitalizace a historie médii.
Beeld en Geluid vlastni jeden z nejrozsahlejsich
audiovizualnich archivd v Evropé. Institut spravuje
pres 70 % holandského audiovizualniho dédictvi.
Jeho sbirka obsahuje vice nez milion hodin zadznam(
z televize a rozhlasu, hudby a filmu od jeho pocatkl
(1898) az dodnes. Veskeré programy holandskych
vefejnopravnich stanic denné pfichazeji do archivu
v digitalni formé. Své sbirky Beeld en Geluid svéFuji
i jednotlivci a instituce. Institut zajiStuje optimalni
uchovavani materialu pro jeho (opétovné) pouziti,
vysilaci stanice, producenti a kuratofi archivu jej pak
vyuzivaji pro tvorbu novych programi.

www.beeldengeluid.nl

Zastupci na seminafi: Jan Miller,

Julia Vytopilova

Osterreichisches Filmmuseum ve Vidni
se zabyva uchovavanim, restaurovanim a promita-
nim filma, stejné tak filmovym vzdélavanim. V roce
1964 ho zalozili filmaF Peter Kubelka a inZenyr Peter
Konlechner. Jeho hlavni €innosti je promitani filmd ve
specialné navrzeném kinosale Das Unsichtbare Kino
(Neviditelné kino) v kontextu vétsich a mensich retro-
spektiv. Filmova sbirka Osterreichisches Filmmuseum
zahrnuje reprezentativni vybér filmd z historie tohoto
média. Za 51 let existence instituce se zde vypro-
filovaly hlavni sméry zajmu, kterymi jsou rakousky
avantgardni a nezavisly film od roku 1950, americky
avantgardni film, filmovy exil (nadnarodni filmova dila
emigrantd ze stfedni a vychodni Evropy) a filmy ze
sovétského Ruska natocené mezi lety 1918 a 1945.
Filmmuseum vydava publikace o filmafich, teoretic-
kych aspektech filmu a kuratorské praci, stejné jako
DVD s restaurovanymi filmy z vlastnich sbirek, k tomu
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nabizi Sirokou $kalu vzdélavacich aktivit — od akci
pro Skolaky az po seminare na univerzitni Grovni.
Peclivé vybrané dokumenty a filmy jsou prezentova-
ny na domovské webové strance nebo na strankach
partnerskych projektd.

www.filmmuseum.at

Zastupce na seminafi: Alejandro Bachmann

Slovensky filmovy dstav (SFU) v Bratisla-
vé je jedinou statni instituci na Slovensku, ktera
se komplexné zabyva filmem a kinematografii jako
takovou. Shromazd'uje, uchovava, ochranuje filmova
a jina audiovizualni dila a dokumentaéni materialy
a zpfistupnuje je vefejnosti. Je spravcem filmového
archivu, ktery obsahuje vSechna, ¢asto unikatni
filmova dila nato¢ena na Slovensku. Tyto sbirky jsou
vyznamnou sloZkou kulturniho dédictvi a jsou statem
chranénym narodnim majetkem. SFU také spravuje
prava vyrobcl k slovenskym filmim vyrobenych orga-
nizacemi ve vyluéné plsobnosti statu a obchodni
¢innosti tato prava zhodnocuje. 0d roku 2001 je
Slovensky filmovy Gstav ¢lenem Fédération Interna-
tionale des Archives du Film (Mezinarodni federace
filmovych archivd, FIAF), od roku 2006 pak ¢lenem
mezinarodni organizace European Film Promotion
(EFP). Dale je SFU &lenem Slovenskej asociacie
kniznic (SAK), Slovenskej asociacie producentov
v audiovizii (SAPA) a prostfednictvim Kancelarie
Creative Europe Desk Slovakia také sité European
Documentary Network (EDN).

www.sfu.sk

Zastupce na seminéafi: Peter Csordas

Svenska Filminstitutet ve Stockholmu je
hlavni instituci §védského filmu. Jeho cilem je finané-
né podporovat produkci a distribuci novych filma,
uchovavat svédské filmové dédictvi a propagovat
Svédskou kinematografii v mezinarodnim kontextu.
Archivni filmové sbirky Svenska Filminstitutet tvofi
jeden z nejstarsich filmovych archivl na svété. Jeho
Gkolem je sbirani, katalogizace, prezervace a zpfi-
stupfiovani §védského filmového dédictvi, ¢imz jsou
minény vSechny §védské a zahrani¢ni filmy uvedené
v kinech ve Svédsku: hrané filmy, nonfikéni filmy,
animované snimky, reklamy, tydeniky atd. Svenska
Filminstitutet je clenem Fédération Internationale
des Archives du Film (Mezinarodni federace filmovych
archivl, FIAF) a Association des Cinémathéques
Européennes (Asociace evropskych filmoték, ACE).

www.sfi.se

Zastupce na seminari: Kajsa Hedstromova
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